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ET KLASSISK SAMTIDSAKADEMI. — For 4 si
det slik; de moderne museene i Helsinki er ikke
for vare studenter. Det hender de kjoper verk,
men vére studenter far ikke lett innpass i museene.
Maria Hirvi-ljis, rektor ved Kunstakademiet, tar
en pause.

— I utgangspunkeet henger det sammen med
at vi som kunstakademi skal gi elevene en solid
utdannelse. Vi er klassisk samtidig. Derfor skal
vi ikke lope etter trender. Husk; det finnes mye
dérlig kunst, men den fér likevel oppmerksomhet.

— Og hvilken trend er pifallende i finsk sam-
tidskunst?

— Her pa skolen er det maleri. Det ser du ved
4 betrakee utstillingen som vére avgangselever har
laget. Men nér du snakker om trender, antar jegat
du sikeer til Helsinki School of Photography. Til
det vil jeg si at den primert er et produke av en
person: Timothy Persons. Han har markedsfort
Helsinki School over hele verden.

— Men har Kunstakademiet gjort noen grep for
d tilpasse seg Helsinki-skolen?

Viarbeider i en mer klassisk kunstakademitra-
disjon. Derfor har vi en meget sterk maleriavde-
ling, skulpturavdeling og en avdeling for klassisk
grafikk. Da andre kunstakademier begynte & legge
vekk deklassiske disipliner, fikk vimange studenter
derifra.

— Allikevel oppretret dere studiet " Tid og rom”?

— Det var takket vare en lerer her ved navn

Lauri Anttila, en konseptkunstner. “7id og rom”

var ikke begrenset til mediakunst. Det handlet
heller om 4 jobbe med temaene tid og rom innen-
for alle sjangre. Denne tankegangen er utbrede i
hele akademia i dag, og vi kommer til 4 omorgani-
sere strukturen i alle studieprogrammene i lopet
av de kommende arene.

FORFLATET POPULISME. - Du sier museene
ikke er for deres studenter. Jeg har ogsd hort at
galleriscenen i Helsinki er ganske svak. Hva slags
virkelighet er det dere sender deres studenter ut
i?

— Galleriscenen i Helsinki er svert liten, ikke
svak. Du har Galerie Anhava som satser ganske
klassisk, si er det Kalhama & Piippo Contem-
porary som er et svart nytt galleri. Begge er gode
gallerier, men det er ikke & se bort fra at kunst-
markedet er betraktelig mindre enn i Kebenhavn,
Oslo eller Stockholm. Det er klart at dette kan
vere en utfordring for vare elever.

— Finland har imidlertid flere bedrifter i ver-
densklasse. Man kulle tro at dette forte til frem-
veksten av et publikum som kjoper kunst?

— Det finnes ingen borgerlig tradisjon for &
kjope kunst i Finland. Riktignok finnes det en
konservativ finsk-svensk tradisjon, men bare en
liten mellomklasse som kjoper kunst

Hirvi-Jjis mener dette delvis kommer av at
det ikke finnes noen debatt om kunst i Finland.

— Vi har nesten ikke kunstkritikk. Hverken
Hufvudstadsbladet eller Helsingin Sanomat skri-
ver skikkelige kritikker, men er egentlig mest opp-

tatt av forflatet populisme.

— Men man har da vitterlig bygget Kiasma og
Emma i lopet de senere ér? Det mé jo vise en viss
interesse for samtidskunst

— For tyve &r siden var det en gullalder i gal-
leribransjen og finsk okonomi gikk bra. Pa dette
tidspunktet besluttet man 4 bygge Kiasma. Imid-
lertid kollapset finsk ekonomi i 1991. Hvis det
ikke hadde vart for at opprettelsen av Kiasma al-
lerede var blitt bestemt, ville det ikke blitt bygget.
I dag styres kulturen av populisme.

Og Hirvi-ljis mener ogsd at populismen
smitter over pi museene.

— Se pa Kiasma. Man kan stille seg sporsmélet
om hva et museum skal vere? Jeg mener Kiasma
er blitt for mye underholdning og for lite fors-
kning. Et annet eksempel er Helsinki Festival.
De lager ikke utstillinger fordi det krever for stor
okonomisk satsing i forhold til publikumsmeng-
den. I Finland er det lite rom for annet enn un-
derholdning.

Hun mener Kunstakademiet skal demme opp
for denne utviklingen.

— Vi skal fortsette & bygge pa faglighet. Vi har
doktorgrad i kunst, og jobber hardt for & gi fors-
kningen bedre vilkar. Samtidig skal vi fa flere in-
ternasjonale lerere. Ofte er det slik at internasjo-
nale lerer skaper debatt. Slik kan man bringe inn
nye impulser til Helsinki og kanskje sorge for at
samtalen, markedet og interessen for kunst eker.

TRADISJON OG INDIVIDUALISME Det er
kunstnerisk leder i Kalhama & Piippo, Pilvi Kal-
hama, glad for.

— Jeg tror et av sarpregene var kunstscenen
i Helsinki er at vi har hatt en veldig god kunst-
utdannelse ved Akademiet. Det minner litt om
Tyskland. Hverken i Tyskland eller Finland for-
svant maleriet.

- Som Hirvi-Ijas trekker du alts3 frem male-
riet...

— Den unge generasjon av malere er veldig
gode. Det er en av grunnene til at vi startet dette
galleriet. Det var et behov for & utforske maleriet.
Jeg vil si at Helsinki definitivt har en edge over
Oslo og Stockholm nar det kommer til maleri.

— Og hva kjennetegner denne edgen?

— Hver kunstner har sitt eget konsept. De er
individualister. Du finner ingen Neue Leipziger
Schule her, siden du allikevel tvinger meg til &
spesifisere, sd kan jeg vel si at konseptuell tenk-
ning er viktig. Disse kunstnere er individualister!

- Individualisme er vel ikke akkurat noe ty-
pisk finsk?

— Vel, det vil jeg ikke svare pa. Imidlertid kan
vi forklare individualismen ut i fra tradisjonen
ved Kunstakademiet. Her har professorene all-
tid forsekt 4 lzre studentene til 4 tenke. De lerer
hindverket, men blir utfordret til 4 ga sine egne
veier.

Derfor mener Kalhama at unge finske kunst-
nere i dag bringer maleriets metoder inn i alle me-
dier. Noen ganger arbeider de med film og foto,
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men den maleriske innstilling ligger i bunnen.

— Av der Hirvi-Ijis sier, forstir jeg at den kri-
tiske tenkningen forsvinner ndr studentene forlater
akademiet?

-Hva mener du?

— Kunstkritikken.

— Nei, vi kunne nok trengt mer mangesidige
kritikere. I dag er kritikken egentlig kun viktig
fordi den skaper oppmerksomhet. Det spiller
ikke s3 stor rolle hva kritikerne skriver.

- Og hvordan er det & spille den rollen dere
spiller som et galleri i en by med en relativt liten
galleriscene?

— Vi har mye godt materiale & jobbe med.
Samtidig mé vi bygge opp vér egen kundegruppe.
Dette mé vi gjore bade i innland og utland. Ga-
lerie Anhava har vert gode til det. Jeg hdper det
kan knyttes tettere band mellom de nordiske ho-
vedsteder. Jeg tror egentlig at vi forstar hverandres
kunst, men allikevel er den forskjellig nok til at
den virker spennende. Svaret pd ditt spersmail
blir at vi forseker & bygge opp en gruppe hjemlige
samlere, og satser internasjonalt. Slik kan vi bygge
en finsk tradisjon for samling.

DA LANDET BLE REVET I STYKKER - Sper
du en finne om hva som er finsk kunst, far du
svaret: Gullalderen. Da reiste finske kunstnere til
Paris eller Berlin. Man kan se denne kunsten i en
tydelig skandinavisk tradisjon.

Maria Hirvi-Ijds reflekterer over den begren-
sede kunstoffentligheten.

— Sa kom borgerkrigen. Etter selvstendig-
heten opplevde kunsten et crash. Det hang nok
sammen med de store endringene, blant annet ble
dette kunstakademiet finsk-, ikke svenskspraklig.
P34 nittentyvetallet hadde det skjedd noe. Kunst-
en reiste seg ikke igjen. Det finnes ikke mange in-
ternasjonalt kjente store, finske navn etter 1920,
og det er en gite at det ikke er forsket noe serlig
pa grunnene til det.

Hun mener Finland derimot fikk finsk ar-
kitekeur, design og musikk. Ferst pa slutten av
1990-tallet begynte man i Finland & skape kunst
som vakte oppmerksomhet utenfor landets gren-
ser.

Kanskje er dét en begynnelse. For finnene er
grundige nar de begynner & endre mater & tenke
pa. Hvem husker vel dekkprodusenten Nokia?
Og en ma se bort fra at for den finske offensiv
overfor verdens orkestre startet, var det et grunn-
lag der; en bunnsolid utdannelse i Jorma Panulas
klasse (1973 — 1993) ved Sibelius-Akademiet.

Hva skjer med billedkunsten?



:
:
=5

FRA MIODERNE
TIL SANTID!

Maleri ble byttet ut med installasjoner. Kulturinstitusjoner ble endevendt og penger ble bruke

som dagen i dag var den siste. Er en epoke kommet til sine ende?

DET VAR ZRAEN DA kunstscenen gikk fra
moderne til samtidsorientering. Det var ogsi ti-
den da norske kunstinstitusjoner gjennomgikk
endringer ikke alle kom like godt fra, men lederne
pushet gjennom endringene.

Hyis man skal tale om et hoydepunke mé
det ha vart hesten 2003. Da ble Sune Nordgren
ansatt som direktor for det nyskapte Nasjonal-
museet for Kunst. Nordgrens bedrifter er godt
dokumentert, og de hadde tidens kjennetegn.
For & dra institusjonen sin inn i “den nye tid” ble
penger brukt, museet redefinert og publikum og
de ansatte provosert.

I folge en artikkel i Dagsavisen 6. september
2005 gikk utstillingen «Kyss frosken» med intet
mindre enn syv millioner i underskudd. Arsa-
ken var at man hadde budsjettert med 300.000
besokende, mens bare 116.000 publikummere
mette opp.

De nye basisutstillingene «Kunst 1» og
«Kunst 2» blandet sammen historisk kunst og
samtidskunst, nedbygget Langardssalen og Mun-
chsalen, og henviste L.C. Dahl, med tre unntak,
til magasinene.

Ertter apningen 12. Februar 2005 kom det en
leserbrevstorm uten like. Avisartikler dukket opp
som paddehatter og fortalte at det allerede var
store konflikter blant de ansatte, konflikter som
siden eskalerte...

Selvsagt var ikke Sune Nordgren unik.

OVEROPTIMISTISK BUDSJETTERING. Frem
til 2001 var Per Kvist intendant ved Tromse
Kunstforening. Det er ikke til 4 se bort fra at han
pa mange mater var en dyktig intendant. Han var
mye i media og arrangerte vellykkede utstillinger.
Ved & studere arsrapportene for Tromse Kunst-
forening fremgar det ogsa at tallene for 1999 og
2000 var gode. 2001 var imidlertid en katastrofe.
f\rsrapporten for 2001 viser et underskudd

Av N1corAl STROM-OLSEN

pa bortimot 20 prosent av budsjettet. Det var tre
grunner til at det gikk sa galt.

Den forste var omsetningssvikt i salg av
billedkunst. Omsetningen hadde falt med over
200.000 kroner fra 2000, som var kunstfore-
ningens beste ar siden 1997. Administrasjonen
budsjetterte med en ekning i kunstforeningens
salg pd 8o prosent for 2001, med begrunnelsen at

Det er vanskelig a lese
tallene fra arsrapporten
som noe annet enn
overoptimistisk

budsjettering.

kafeen skulle omsette for 651.000 kroner.

Det gjorde den ikke. Rapporten skriver:
«Kafedriften ble svart kostnadskrevende i hele
dpningstiden og ble avviklet i oktober i 2001

Siste punke var at kunstforeningen fikk
mindre tilskudd enn budsjettert. De fikk rik-
tignok 163.000 kroner mindre enn budsjettert
for i 2001, men 14.000 mer enn i 2000 og hele
115.000 mer enn i 1999.

Det er vanskelig a lese tallene fra arsrappor-
ten som noe annet enn overoptimistisk budsjet-
tering. Men da tallene ble lagt frem hadde Per
Kvist forlatt kunstforeningen, blitt dekan ved
Kunstheyskolen i Bergen og medlem av Kultur-
radet.

Kulturjournalist i avisen Tromse, Helge Mat-
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land, mener det ikke ble stilt kritiske sporsmal da
budsjettene ble lagt frem.

- Hverken pressen eller kunstforeningens
styre var dyktige nok til & se hva som holdt pa &
skje.

TEORIFOKUS? Som Sune Nordgren opererte
Per Kvist med optimistisk budsjettering, men
fantes det ogsi fellestrekk i kunstsynet?

Tonje Gjevjon gikk vinter og var 2009 til
en serie av kraftige angrep pa Per Kvist og Marit
Paasche i Klassekampen. 8. januar skriver hun at
etter Per Kvist kom inn i Kulturridet (2000), har
teoribasert kunst og kunstteoretikere hatt en do-
minerende posisjon. Dette har fort til en ganske
aggressiv debatt. Tilsynelatende stér striden mel-
lom de som er pro teori og de som er skeptiske.

«Norske kunstnere er visjonslose og edelagt
av go-tallets teoribelge», sier billedkunstneren
Bjarne Melgaard i Klassekampen 6. februar
2009, mens Marit Paasche stir pd motsatt side
og hevder i Klassekampen 2. februar: « Teori er
et verktoy man kan bruke (eller la vare 4 bruke)
for a reflektere over egen og andres kunstneriske
praksis. Teori har aldri vert kunst i seg selv, og
jeg fatter ikke hvorfor Gjevjon opplever den som
s4 farlig.»

Matland mener at det under Per Kvist
skjedde en dreining bort fra billedkunst og mot
de nye medier.

- Jeg tror imidlertid denne dreining fra ma-
leriet skyldtes at Kvist tilhorte en annen genera-
sjon. Allikevel var det ikke ensidig, maleriet var
alltid til stede. Det har en rimelig bred samtids-
profil.

Lise Dahl som jobbet i kunstforeningen fra
2000 har et enda bredere perspektiv.

- Per Kvist ville oke profesjonaliteten til
kunstforeningen og han ville né et hoyere niva pa
utstillingene. Derfor ble det slutt pa at kunstfore-

%
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ningen ble drevet med hjelp av dugnad. Samtidig
satte han samtidskunsten i sentrum og la veke pa
andre medier enn maleri.

-1 denne forbindelse ma vi huske at Per Kvist
utvidet ogsa visningsarealet kraftig, faktisk
doblet han det. Slik kunne man vise flere utstil-
linger samtidig. @konomisk sett var dette ikke

vellykket, for det ble skrekkelig dyre & drive.

DU FINNER ALLTID BULLDOSERE. Morten
Johan Svendsen var Per Kvists forgjenger. Han
mener da Per Kvist tok
over kunstforeningen,
métte noe gjores. Spors-
malet var hva...

- I min periode si vi en
viss stagnasjon i publi-
kum. Derfor onsket vi &
jobbe med en fornyelse av
publikum. Det klarte Per
Kvist pd meget kort tid.
Publikumstallet steg.

Per Kvist la ifolge
Svendsen opp til en ren
samtidskunstprofil og
ga kunstforeningen et

internasjonalt tilsnitt med
blant annet utstilling av
Andres Serrano.

- Problemet var at hans profil stotte fra seg
noen eldre stottespillere og kunstkjepende. I
stedet kom studenter, men det er ikke de som
skaper egeninntektene til en kunstforening.

Svendsen pipeker at da han forlot kunstfo-
reningen, var gkonomien i god stand. Per Kvist
kom til dekket bord. Han mener at kunstinsti-
tusjoner ofte blir rammet av bulldosere som far
mye oppmerksomhet og forseker & forandre alt.

- Viser dette innen flere institusjoner. I fest-
spillene i Bergen var for eksempel, Daniel Bohr,
leder fra 8s til 88. Nir slike ledere gir av, blir det

kjemperyddesjau. Grunnen er at alle ledere for
kunstinstitusjoner lever med spenningen mellom
egne kunstneriske pretensjoner versus & bygge
institusjonen.

Svendsen mener Per Kvist sin strategi var
4 spille pa den voldsomme entusiasmen for &
markere seg nasjonalt, som finnes i Tromse.
Dette lyktes godt. Men han har inntrykk av at da
Per Kvist forlot kunstforeningen tok det tid for
okonomien kom pa fote igjen.

- Vi ser sterke ledere innen flere kunstinstitusjoner. Nar
disse lederne gar av, blir det kjemperyddesjau. Grunnen er
at alle ledere for kunstinstitusjoner lever med spenningen

mellom egne kunstneriske pretensjoner versus & bygge

institusjonen.

VI SKULLE HATT BREMSER... - Dajeg tok over
Tromse Kunstforening var det vikeig for meg at
det skulle veere et sentralt galleri for samtidskunst,
som béde var interessant nasjonalt og lokalt. Jeg
overtok en veldrevet institusjon. Og jeg husker
godt hvor imponert jeg var over Erik Annar Even-
sen utstillingen som ble presentert i lokalene da
jeg begynte.

Kvist mener at hans vridning mot samtids-
kunst 13 i tiden og fremhever serlig betydningen
av utstillingene med Inghild Karlsen, Iver Jéks,
Shirin Neshat, Eva Koch, Andres Serrano, og
A K. Dolven med Tacita Dean.
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Morten Johan Svendsen

- Nar det er sagt, s hadde vi ogsé en rekke
mer lokalt pregete utstillinger som jeg neppe tror
hadde vert aktuelle for f.cks. Bergen Kunsthall.
Vihadde en retorikk som var preget av en sam-
tidsdiskurs og lykkes med det bade i forhold til
okte salgstall og okt besok. Dette handlet bade
om & skape en arena for det fremste av samtidens
kunstuttrykk, samtidig som vi genererte betyde-
lige egeninntekeer.

Kvist mener Tromse var en samtidsorientert
by, og selv om noen grupper kanskje sluttet &
kjope kunst hos
kunstforeningen
var det ikke inten-
sjonen & skyve dem
fra seg. Riktignok
var det slik at festi-
valutstillingen med
Willibald Storn
ijanuar 2001 falt
en rekke innflytel-
sesrike mennesker
tungt for brystet.
Han fremhever at
kunstforeningen
okte salget helt

frem til 2001

- Men 2001 var
en katastrofe. Hvordan er det mulig & bomme
slik pa budsjetteringen?

- Det er et betimelig sporsmal. Jeg har
dessverre ikke hele svaret for hvorfor det ble
okonomisk si bratt. En del av svaret handler
om betydelig tap av leicinntekeer fra Nordnorsk
Kunstmuseum (som det riktignok var budsjettert
med), et annet svar handler om Troms fylkes-
kommune. Fylkeskommunen sa opp en nermere
20 ar gammel avtale som knyttet deres bevilg-
ningsniva prosentmessig i forhold det kommu-
nale nivaet. Der kommunen okte, valgte fylket
istedenfor 4 kutte. Men dette forklarer ikke alt

for 2001. Jeg arbeidet der frem til begynnelsen

av juni og drev institusjonen i henhold til styrets
onske om & opprettholde normal drift, samtidig
som det ble arbeidet for a fa okt driftstilskudd fra
kommunen.

- Na fikk jo Tromse kunstforening 14.000
mer i offentlig stotte i 2001 enn i 2000?

- Jeg har ikke lest, eller blitt forelagt for
lesning, arsberetningen for 2001. Jeg vil i tillegg
fremheve at jeg viren 2001 ikke bare fulgte opp
arbeidet ovenfor kommunen, men ogs fremfor-
handlet en sponsoravtale med Troms Kraft med
stor betydning for institusjonens okonomiske
bareevne. Jeg tror ogsa det er relevant 4 frem-
heve at jeg drev institusjonen i fem ér. Jeg leverte
fem arsmeldinger, hvor samtlige ble levert med
overskudd.

- Men du ekspanderte voldsomt. Trodde du
at salget av kunst skulle stige med 30 prosent?

- Salgstallene for 2001 ble eksplisitt bestemt
av styret ut ifra salgstallene fra arene for og den
vurdering at institusjonen hadde en egen salgs-
og administrativ medarbeider. De onsket seg
okte resultater av dette. Dette budsjettet ble i
den daglige driften bade korrigert i henhold til
periodisert budsjett og den reelle omsetningen.
Likefullt ndr jeg ser tilbake pa 2001, sa ser jeg
klart at kursen burde ha vart korrigert tydeligere
tdligere.

KUNST TIL FOLKET Tre ar etter at Per Kvist
hadde forlatt Tromse Kunstforening apnet utstil-
lingen «Kunst til Folket» i Tromse. Utstillingen
markerte so drs jubileet til Riksutstillinger og
Tromse var et av de siste stopp utstillingen hadde.
Det var en meget omdiskutert utstilling som ble
sett pd som svart teoritung. Annette Marandon
skriver i billedkunst 24.10.03: «Overraskelsene
savnes i en utstilling som interessant presenterer
seg som en i stor grad «verkslos» utstilling, i den
forstand at «Kunst til folket» mer minner om
en forskningspresentasjon (hvor en supplerer det
skriftlige materialet med visuelle illustrasjoner/
forslag) enn en kunstutstilling»

- Kurator for denne utstillingen var Jonas
Ekeberg. Da utstillingen var ferdig var Jonas
Ekeberg pa plass som ny direktor pa Preus Foto-
museum.

- N4 skal det sies, jeg kjenner ikke Jonas
Ekeberg som person. Derfor vet jeg ikke hvilke
motiver som ligger bak hans handlinger.

Gro Larsen har vert en av Jonas Ekebergs
kritikere i Halden. For Ekebergs mottagelse i
avisen Gjengangeren var om mulig enda mindre
hjertelig enn Sune Nordgrens mottagelse i
Aftenposten.

- Jeg forstar ikke hvorfor Jonas Ekeberg
demonterte Sverre Fehn sin museumsavdeling.
Det odela hele museet som ble mye mindre spen-
nende med bare hvite vegger og en del ekstra
bilder. Publikumstallet falt jo som en sten.

INGEN FORSTAELSE FOR VARIGE VERDIER

- Innledningsvis vil jeg si at tiden er inne for
at gode krefter ber samle seg om 4 gjenreise Preus
Fotomuseum, fremfor a kritisere drsakene til at
fotomuseet har svekket sin appell til publikum
og dels tapt sin internasjonale posisjon, sier Leif
Preus.

Han papeker at Preus Fotomuseum ble
ctablert i 1976 som et fotohistorisk museum byg-
get pa tre pilarer: Fotografiapparater og teknisk
utstyr, fotografier og et fotografisk bibliotek.

- Verdisettingen av den
historiske samlingen star
ikke for min regning,
men det er feil at vi
pakket bort de historiske

fotografier.
Jonas Ekeberg

Dette er nedfelt i den inngatte avtale i 1994 mel-
lom Preus Foto AS og den norske stat om kjop
av Preus Fotomuseum. Avtalen er bygget pa at
“museet skal holdes samlet”,

Det er denne avtalen Preus mener er brutt.
Og bruddet kan fores tilbake til ideologien fra
70 tallet. Da kom konseptet inn i undervisnin-
gen i fotografi. Na ser vi resultatet. Konsept
betyr at ideen star i sentrum. En kunstner tar 10
bilder av si en bukett, og sa ser hun hva resultatet
blir etterpd. Det er som et vitenskaplig eksperi-
ment. Problemet er at det krever ingen kunnska-
per. En virkelig god fotograf skal vite hva som
fremkommer pa bildet for han tar bildet.

Han mener fokuset pa konsept gjorde at
samtidsfotografi ble fremhevet pa bekostning av
de historiske fotografier.

- Dette museet har historiske fotografier
til en verdi av soo millioner kroner, jeg kan
nevne fotografier av Alfred Stieglitz og Edward
Steichen. Det er jo det som er de virkelige verdier
i museet, men disse fotografier ble lagt pé loftet.
Resultatet er at publikum blir snytt for sine
fotografiske kulturarv.

Preus mener det kan sammenlignes med
Nordgrens forvisning av I.C Dahl til magasi-
nene. Det ironiske i forhold til fotografiene,
forteller Preus, er at ingen gjorde opprer over at
de historiske fotografier forsvant.

- Slik jeg ser det er det et bevis pa at den kon-
septuelle tenking har utradert mye av kunnska-
pen om det historiske fotografi, man trenger ikke
denne kunnskapen for 4 lage et konsept. Derfor
er det ingen som forstar hva som er blitt borte.
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HISTORISK FOTOGRAFI BLE IKKE PAKKET
BORT! - Verdisettingen av den historiske samlin-
gen star ikke for min regning, men det er feil at vi
pakket bort de historiske fotografier. Vi har tvert
i mot variert samlingspresentasjonen slik at vi har
vist mye mer av samlingen enn det som ble gjort
for. Jonas Ekeberg understreker at Leif Preus tok
saken til Riksrevisjonen, og han er av det inntrykk
at riksrevisjonen la saken ded.

Ekeberg forteller at malet var & vise mer av
samlingen og prove ut nye perspektiver pd den.

Dersom vi skulle ta selvkritikk for noe, ma
det vaere at vi skiftet samlingene i et for hoyt
tempo. Folk rakk rett og slett ikke & f& med seg
de ulike utstillingene. Men i kampen for 4 fa flere
besokende til Horten valgte vi & forsoke med
hyppige utstillingsskifter.

Ekeberg understreker imidlertid at han
mener denne profilen var viktig for fagmiljoct i
Norge.

- Det har vert sterk utvikling i interessen for
fotohistorie i Norge. Det kommer stadig nye
masteroppgaver og doktorgrader. Den forste
norske fotohistorien, av Peter Larsen og Sigrid
Lien, kom i 2007 og da arrangerte vi en utstil-
lingen ogavholdt et seminar som het «Hvordan
skrive fotohistorie>. For oss var det viktig & delta
i denne type debatter.

- Savil du si okningen i interessen kom av
at fagmiljoet ble stimulert av de ambulerende
ugstillingene?

- Nei, det er ikke mulig @ spore en slik direkte
sammenheng. Men jeg vil si at den okte utstil-
lingsaktiviteten brakte mange nye impulser til
det norske og nordiske fotohistoriske miljoet.
Prosjektet «80 millioner bilder» som vi gjorde
sammen med Nasjonalbiblioteket er et cksempel

pa det.

EN ZRA? Fra midten av 9o tallet kom en ny
generasjon inn i norske kunstinstitusjoner med
malsetning om 4 endre dem og var kunstforsta-
clse. Etter utstillingen «8o millioner bilder»
skrev Chris Erichsen pa kunstkritikk.no, «Norsk
fotohistorie vil aldri vere det samme igjen .

De lyktes altsd med & endre vare kunstinsti-
tusjoner. Det ble mer fokus pa teori, og samtids-
kunsten fikk en mer fremskutt posisjon. I denne
reportasjen har vi vektlagt noen av endrings-
prosessene, det finnes flere, og sett at de ikke ble
gjort uten konfrontasjoner.

I dag er mange av denne generasjonen ute av
kunstinstitusjonene. Jonas Ekeberg forlot Preus
Museum sommeren 2009. Flere steder er karis-
matiske ledere blitt erstattet med mer trauste
valg. Et cksempel er Audun Eckhoff, som s&
langt har hatt en beskjeden mediaprofil og ikke
akkurat utstriler en ustoppelig endringsvilje. S
blir spersmalet om tiden for de store konfron-
tasjoner, spektakulere prosjekter og offensivt

forbruk er forbi?



REPORTASJE

En offentlig kunstorganisasjon som prioriterer eliten, ensker internasjonalisering

og lar sterke ledere sette sitt tydelige preg kan umulig bli populer.

Av KRISTIAN MEISINGSET

DE
BESIE
FORST

Norske Office for Contemporary Art (OCA) setter sinnene i kok.
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- DA OCA BLE OPPRETTET i 2001 var det flere
krefter som trakk i samme retning, forteller Arne
Gjermundsen.

Gjermundsen er i dag ministerrad ved den
norske ambassaden i Roma, men jobbet pd den
tiden i kulturseksjonen i Utenriksdepartementet
(UD). Han var i den ferste perioden (2001-2005)
medlem i OCAs styre, som representant for UD.

- Bade UD, Kulturdepartementet og
kunstnerne selv mente det var nedvendig med
etableringen av OCA. P4 de fleste andre kul-
turfelt hadde vi allerede separate organisasjoner
som jobbet med internasjonalisering, som for
eksempel NORLA for litteratur og Norsk Mu-
sikkinformasjon for musikk. P2 billedkunstfeltet
manglet dette fullstendig.

OCA ga store fremskritt i arbeidet med in-
ternasjonalisering av kunst i Norge, som tidligere
ble handtert direkte av UD. Gjermundsen mener
det var lurt a sette arbeidet bort til en organi-
sasjon med faglig kompetanse og armlengdes
avstand.

— Ogvi mente at OCA matte vage 4 tenke
kvalitet. Da risikerer man alltid brik. Vi sa at de
matte vige a velge, bade i forhold til kvalitet og
kvantitet, elite og bredde, og kunstneriske prio-
riteringer. Dette skulle ikke overproves. Jeg tror
det var riktig at UD ikke skulle vere en del av den
debatten. Den métte OCA ta selv. Samtidig ble
OCA en viktig radgiver og samarbeidspartner for
departementet og ambassadene i arbeidet med &
styrke samarbeidet med fagmiljoer i utlandet.

100 KUNSTNERE Og debatt har det blitt. Satser
OCA nok pa 3 fronte norske kunstnere i utlan-
det, eller fokuseres det for mye pa internasjonal
kunst? Har lederen for mye make til & bestemme

F

o«
ol

satsingsomrader? Er det galt 4 prioritere?

Na er det atte r siden OCA startet opp. Ute
Meta Bauer var direktor de forste fire arene. Den
nivarende direktor Marta Kuzmas aremalsstil-
ling pa fire ar gar mot slutten, men hun har face
utvidet med to ir. Det er viktig 4 oppsummere.
Hva er bra, og hvor skal OCA videre?

En av drsakene til mye av debatten er den
offensive strategien bak OCA. Lederen skal veere
en etablert, internasjonalt orientert person med
nettverk. Milet er ikke bare a fa norsk kunst
profilert internasjonalt, men & bli en slagkraf-
tig internasjonal aktor som binder sammen
internasjonale og norske aktorer i samarbeid og
utveksling langs flere linjer.

I tillegg satser OCA bare pa det de anser som
hoy kvalitet. Lite har veert mer utskjelt en deres
arkiv, som de viser til besokende, med beskrivelse
av 100 kunstnere som finnes gode nok. Tidligere
informasjonssjef Jonas Ekebergs uttalelse i Bil-
ledkunst i 2003 kan sti som illustrerende:

— Det er faktisk ikke stort flere enn 100 kunst-
nere i Norge som er interessante i den internasjo-

nale sammenhengen vi forholder oss til.

SPISS, IKKE BREDDE Det bekreftes fra flere at
OCA i hoy grad har lyktes med sine mélsettinger.
Kvaliteten er pa topp. Den internasjonale profile-
ringen gir som bare det. Internasjonalt samarbeid
initieres. Organisasjonen vokser og etablerer seg fle-
re steder. Stotten til de riktige kunstnerne utvides.
Den negative siden ved dette er en eksklu-
sivitet og elitetenkning som enkelte anser som
udemokratisk. Et eksempel pa slik kritikk kom-
mer fra kunstner Vilde von Krogh, som i Mor-
genbladet i 2005 setter dette i sammenheng med
forflytning av definisjonsmakt til kuratorene og

Side 39 KUNSTFORUM nrI—2009

vekk fra kunstnerne.

Tom Remlov, ndvarende operadirektor, var
styreleder i OCA fra oppstarten i 2001 til i fjor.
Han mener at det er veldig bra at organisasjonen
har prioritert kvalitet.

— Bade Ute Meta Bauer og Marta Kuzma har
hatt dette fokuset. Og for eksempel Veneziabien-
nalen i ar viser at OCA er satt pa kartet interna-
sjonalt.

Remlov bekrefter at det er en vanskelig balan-
segang for direktoren, som ogsd ma holde fokus
pa hva som skjer blant de uetablerte i norsk
kunstliv.

— Prinsipielt sett er det slik at en direkeor for
OCA ikke gjor jobben sin om hun ikke er interes-
sert i og folger noye med pa det som enda ikke
er slatt gjennom. Men mitt inntrykk er at de har
vart oppmerksomme pa yngre krefter.

Dette bekreftes av Velaug Bollingmo. Bol-
lingmo har vert med i OCA fra det het NoArt
og var basert pa Samtidskunstmuseet. Hun
sluttet i fjor.

— Mialet var, slik jeg forstod UD, & fa ut de
beste kunstnerne. OCA kan ikke vare bredde,
men er til for dem som allerede har en fot pa vei
ut av landet. Som kan klare seg internasjonalt.

OCA tar spissen, andre tar bredden.

SELVFOLGELIG BRA. Blant kunstnerne er det
ulike syn pé dette. Mange har vert negative, som
Vilde von Krogh. I en debatt pa Kunstkritikk.no
i oktober 2006 bekrefter kritiker Grethe Melby
bildet av mye negative folelser rundt OCA. Men
kritikken kommer sjelden opp i lyset, fordi folk er
redde for & st frem offentlig, skriver Melby.

Men det er ogsd de som er positive.

— Hva synes du om kvalitetsfokuset og




KOMMENTAR Av TORE N&SS:

ARMLENGDES AVSTAND
O0G KUNSTNERISK KVALITET.

1 LoPET AV DE 8 ARENE OCA har eksistert har
det versert en del kritikk av institusjonen i kunst-
miljoet. Dette er det ikke noe galt med. Kritikken
har iliten grad nddd offentligheten. I reportasjen
var siterer vi kunstkritikeren Grethe Melby som
har skrevet at folk er redde for & uttale seg offent-
lig, fordi OCA har en sterk posisjon i miljeet. I
en viss forstand har vi fatt dette inntrykket be-
kreftet gjennom arbeidet med reportasjen. Det
har vart vanskelig & fa folk til 4 st fram med kri-
tikken offentlig. Men de kritiske stemmene fin-
nes. Ettersom vi ensket 4 diskutere kritikken av
OCA i en offentlig sammenheng var det et pro-
blem for oss at de kritiske stemmene ikke ensket
3 std fram. Men om det er denne tilsynelatende
«represjonen» som er et problem for OCA og
kunstinstitusjonen i Norge er jeg imidlertid ikke
sa sikker pa.

Grovt sett kan man si at kritikken av OCA
faller innefor en av tre kategorier. En kategori
gjelder OCA og OCA-lederenes stil. Folk har
oppfattet det som arrogant at OCA-lederne
ikke gidder 4 leere seg norsk. All korrespondanse
med institusjonen mé foregd pa engelsk. Det har
vert hevdet at organisasjonen har vart drevet
autoritart, og at mange ansatte derfor har valgt
3 slutte. Det er et faktum at de ansatte ikke far
lov til & uttale seg offentlig om ting som gjelder
OCA, alle sporsmal henvises til presseansvarlig,
som igjen er et taleror for direkeoren.

Opprettelsen av arkivet med 100 kunstnere har
blitt oppfattet som eksluderende, kanskje har det
ogsd fungert som en form for splitt og hersk tek-
nikk. Personlig synes jeg at denne kategorien kritikk
i seg selv er den minst interessante. Samtidig kan
man ta den med seginn i en helhetsvurdering.

En annen kategori kritikk har & gjore med at
OCA angivelig bare stotter én type kunst. Og da
dreier det seg ikke om konseptkunst versus maleri,
selv om Hakon Gullvag, Frans Widerberg, Kjell
Erik Killi Olsen og Hakon Bleken neppe promote-
res aktivt av OCA i utlandet. Ogsa innenfor den
intermediale samtidskunsten finnes det et hav av
ulike tradisjoner, og OCA opererer her ganske se-
lektivt, hevdes det. Hvis det ikke hadde vert for at
OCA er en statsfinansiert institusjon kunne man
neppe holdt dette mot dem. At en vellykket orga-
nisasjon rendyrker sin profil er vel bare vel og bra?
Dette momentet bringer oss imidlertid over til
den tredje kategorien av kritikk, nemlig den som
ser opprettelsen av OCA i en storre bade politisk
og kunstfaglig ssmmenheng.

Problemet er at OCA opptrer som en hvilken
som helst uavhengig institusjon, ja nermest som
en bedrift, hvor de ansatte lederne kan drive or-
ganisasjonen som de onsker bare de oppnar det
som er styrets dypeste malsetting: akkumulasjon
av symbolsk kapital. Sa lenge man markerer seg,

fir oppmerksomhet, knytter kontakter interna-
sjonalt, oppfattes som viktig, kort sagt har suk-
sess, er departementet tilsynelatende forneyd. Ex
viktig spersmal som kan og ber reises i forhold
til dette er om denne semi-privatiseringen i siste
innstans tjener kunsten og samfunnet.

For min egen del ser jeg en sammenheng
mellom opprettelsen av OCA, opprettelsen av
Nasjonalmuseet og framveksten av institusjo-
ner som Astrup Fearnley Museet for Moderne
Kunst. Jeg tror at tankegangen til departemen-
tene er at disse tre skal drives omtrent likt. Tom
Remlov roser, i var reportasje, OCAs posisjone-
ring pa Veneziabiennalen i ar. Og det er vel og
bra. Men hva slags institusjon tror han at OCA
oppfattes som der nede? Ser folk i den interna-
sjonale kunstverdenen forskjell pA OCA og As-
trup Fearnley, eller er det bare to ulike suksess-
fulle aktorer i ett internasjonalt milje?

Sagt pa en annen méte: Skal det spille noen
rolle at den ene institusjonen finansieres av en
skipsreder, mens den andre far penger over stats-
budsjettet? Med det anonyme, og i grunnen gan-
ske paradoksale navnet Office for Contemporary
Art, kan OCA lett framstd som akkurat si uav-
hengig som mélsettingen bak institusjonen tilsier.
At den naverende OCA-direktoren har vart an-
klaget, blant annet i en artikkel i Dagens Neerings-
liv, for serlig & promovere kunstnerne i stallen til
lederen for Oslo-galleriet med det like paradok-
sale navnet STANDARD, som hun dessuten har
et kjerlighetsforhold til, utgjor i denne sammen-
heng en interessant semantisk vits.

P 1990-tallet diskuterte man den sikalte in-
stitusjonelle definisjonen av kunst: Kunst er det
som institusjonen utpeker som kunst. Det vir-
ker som om «kvalitet» er det viktigste kriteriet
nér offentlige kulturfunksjoner blir satt bort til
semi-private institusjoner ut i fra armlengdes
avstand-prinsippet. Men hva er kvalitet nar det
gjelder kunst? Er det slik at kvalitet er hva den
internasjonale kunstinstitusjonen til en hver til
definerer som kvalitet? Er det riktig av staten &
overgi definisjonsmakten av hva som skal stot-
tes til egenrddige organisasjoner som OCA?
Kan det tenkes at det finnes det noen ideologi
bak armlengdes avstand-prinsippet, og kanskje
ogsd bak definisjonen av kvalitet? Og er den
politiske radikale kunsten som OCA stotter,
for eksempel Matias Faldbakken eller Gardar
Eide Einarson, virkelig si radikal? Fungerer den
egentlig politisk?

Et interessant apropos i denne sammenheng
er at Trond Giske n synes a bevege kulturpoli-
tikken vekk fra armlengdes avstand-prinsippet.
Personlig onsker jeg meg ikke tilbake til en stat-
lig og sosialdemokratisk diktert oppbyggelig
kulturpolitikk, men jeg ville sette pris pd om de
nevnte prinsipiclle spersmalene kunne bli dis-
kutert mer inngiende enn de blir i dag. Gjerne
med utgangspunke i de, relativt sett, nye hybri-
dinstitusjonene som OCA er et eksempel pa.
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elitetanken til OCA?, spor jeg kunstner Unni
Askeland, sist kontroversiell etter at Allis Hel-
leland kjopte henne inn til Nasjonalmuseet.

— Selvfelgelig er det bra. Og det er egentlig
ikke sa nytt i Norge som man kan f4 inntrykk
av. Vi har gode museer og gallerier, og vi har hoy
kvalitet pa kunstnere. Vi har mye bra, og det har
vi alltid hatt.

Askeland husker da hun selv fikk bli med i
det sakalte arkivet til OCA.

— Det var fantastisk. Klinten ble endelig skilt
fra hveten. Men dét var det, siden har jeg ikke
hort noe. Og det er ogsa helt greit.

LEI AV SUTRING. En sentral side av kvalitetsfo-
kuset er selvfelgelig utvelgelsen. Hvem skal fa bli
med, hvem havner pi toppen av rangeringslis-

tene?

I og med at OCA velger 4 ha sterke direk-
torer som preger organisasjonen, er det ogsd
direktoren som bestemmer kunstutvalget. I dag
er det — om enn ikke bare — den sdkalte politiske,
radikale kunsten som prioriteres, og det er avgjo-
rende at kunsten kan lykkes pa den internasjo-
nale kunstscenen.

— Det pépekes at OCA prioriterer noen
kunstformer foran andre. Og at det for tiden er
politisk, radikal kunst?, sper jeg Tom Remlov.

— Det tror jeg nok er riktig, og jeg tror ogsa
en slik profilering er en riktig ting & gjore. Det er
dremélsstillingens kvalitet og prinsipielle svak-
het, det muliggjor en bestemt satsing. Og Marta
Kuzma har nok vert atskillig skarpere enn Ute i
den retningen.

Ogsa Unni Askeland mener det er riktig &
prioritere.

—Ja, de velger nok ut bestemte kunstret-
ninger. Men so what? Dette er snakk om sterke
personligheter og folk som jobber serigst. Det
ma man respekeere.

— Er det bra nér det gir utover andre retnin-
ger?

— Det er alltid mange meninger og mange
som foler seg snytt pa den ene eller andre méten.
Sénn er det alltid. Stort sett trenger Norge &
slappe av.

— Er dette en generell kritikk av det norske
kunstfeltet?

— Jeg er dritt lei av all sutringen. Kan ikke
folk bare tie stille og lage god kunst? Det er

sikkert individer som med rette kan fole seg

ekskludert. Og folk ma gjerne st pé barrikadene.

Men jeg tror pé erlig arbeid, at man fir det man
fortjener.

MAKTKONSENTRASJON Velaug Bollingmo er
enig i at det bor vere sterke ledere i OCA. Hun
mener det trengs ledere som preger OCA, for at

organisasjonen ikke skal stivne i én form.

Men at lederen er sterk, trenger ikke bare &
ha betydning utenfor organisasjonen. OCA skal
samle kompetente, dyktige ansatte som job-
ber frem utstillinger, seminarer og koordinerer

I forbindelse med Veneziabiennalen arrangerte OCA en presentasjon av de nordiske kunstnerne som deltok. Fra venstre: Gavin Jantes, kurator for internasjonal samtidskunst
ved Nasjonalmuseet for kunst, arkitektur og design, Anawana Haloba, kunstner fodt i Zambia i 1978 som bor og jobber i Oslo og var valgt ut av Daniel Birnbaum til & veere
med pa Fare Mondi/ Making Worlds - den s3. internasjonale kunstutstillingen, biennalen i Venezia og Marta Kuzma, director ved OCA

prosjekter med internasjonale aktorer. Og det har
vart mange utskiftninger av ansatte. Selv om ikke
alle mener at dette er unaturlig, har det vert mer

enn antydet at direktorens makt presser andre ut

fordi de foler at de ikke far bestemme eget arbeid

og realisere egne ideer.

Bollingmo bekrefter at det er en betydelig
maktkonsentrasjon i ledelsen.

- Bade Ute Meta Bauer og Marta Kuzma
har veart sterke ledere, som har visst hva de vil
og hvor veien skal ga. Men selv om det er bra
med tydelige ledere, mé de ogsa gi frihet til at de
ansatte kan definere jobben sin innenfor en gitt
ramme. Og dette har variert. Ute Meta Bauer var
mye borte fordi hun jobbet med andre pro-
sjekter samtidig. Og da mistet hun litt kontroll
og kunne sette i gang med en kontrollerende
detaljstyring.

Ogsa under Marta Kuzma mener Bollingmo
at dette har vart et problem. Men det skyldes
ikke nedvendigvis bare maktfordeling, men ogsi
kulturforskjeller.

— Bauer er tysk og Kuzma er amerikansk
og jobbet mange ar internasjonalt blant annet i
Ukraina. I Norge er vi vant til veldig flat strukeur,
og de er vant til andre systemer. I og med at styret
onsker 4 ha utenlandske direktorer har de en opp-
gave, og denne har de ikke alltid gjort godt nok.
Det er deres plike & informere om hvordan ting
er i Norge. Dette ble papeke overfor styret av de
ansatte, men jeg vet ikke hvordan det er blitt med
det nye styret som gikk pa i ar.

Selv mener Tom Remlov at de informerte
Bauer og Kuzma godt nok.

— Selvfolgelig er det en utfordring med ledere

som er vant til andre ledelseskulturer. Ogjeg

mener vi informerte bra nok, selv om det er klart
at man aldri kan informere nok. Jeg har bodd og
arbeidet mye i utlandet, ogvet mye om forskj el-
lene. Men i norsk kulturliv ser vi ofte at ledere
med utenlandsk forankring fir problemer, og
ofte unedvendige problemer. Det er ingen grunn
til & veere naiv i forhold til utfordringene, men
dette var vi oss som styre meget bevisste da vi
ansatte. Begge gangene.

FORTSATT STERK LEDER Beor OCA fortsette
med sin néverende strategi og er det sunt at Kuz-
ma far en ny periode? Nir lederen preger orga-
nisasjonen og deres arbeid i si stor grad, blir det
kanskje desto viktigere med jevnlige fornyelser?

- Det er nok ikke nedvendigvis min vurde-
ring, sier Remlov. — Styret mé vurdere hvor lang
tid det tar for en leders kunstneriske orientering
4 virkelig fa prege en organisasjon. Ni har OCA
nettopp byttet lokaler, og aktiviteten utvides.
Kanskje ville det veere dumt 4 skifte direktor
midt i en reetablering. Uansett er det lurt & ha
et aremal pa fire ar, fordi det gir styret frihet
til & endre kurs. Men jeg tror at et kunstnerisk
program trenger mer enn fire ar pa a prove seg
fullt ut. Et naturlig faglig-kunstnerisk dremal er
nok heller seks ar.

Selv om det & ha klare og tydelige ledere, som
peker ut retningen, bringer utfordringer og lager
brak, virker det som om alle jeg intervjuer er
enige om at det er bra med sterke ledere.

Arne Gjermundsen minner om fordelene
med sterke ledere.

— Ute Meta Bauer, den forste direktoren,
ble hentet inn i stor grad fordi hun var kjent
og anerkjent pd den internasjonale kunstsce-
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nen. Hun fikk mange folk til Norge som aldri
hadde vart her ellers. At OCA skal vare en god,
internasjonal akter trenger ikke 4 std i motset-
ning til & hjelpe norske kunstnere til 4 etablere
seg i utlandet — tvert imot. Men hvis noen tror at
OCA skal veere en "demokratisk” aktor som gir
penger til de som mener de fortjener det heller
enn 4 prioritere kvalitet, tar de feil. OCA mi
vage 4 tenke at de skal ta valg, og det har de gjort.
Det skaper diskusjoner — som de ma ta pi alvor
— men det er bare bra.

Unni Askeland slutter seg til ensket om
fortsatt klar ledelse.

— Vier s redde for & ha klare ledere, og vi
skal absolutt demokratisere enhver toddel. Men
vi mé slappe av litt, og torre 4 ha sterke ledere.
Det trenger vi.

KunstForum har forseke & f4 til et intervju
med Marta Kuzma for sakens deadline, men
dessverre uten & lykkes.

Kristian Meisingset (f 1981) er kulturredaktor i
tidsskriftet Minerva og norsklerer pi Sonans Pri-
vatgymnas.

OFFICE FOR CONTEMPORARY ART (OCA):

o Opprettet i 2001 av Utenriksdepartementet
og Kulturdepartementet.

o Overtok ansvaret for a stotte norsk kunst
internasjonalt.

o Studioer i Berlin, New York, Istanbul og
Beijing for norske kunstnere, kuratorer og
kritikere.

« 3 studioer i Oslo for internasjonale kunstnere
og kuratorer.

o «Verksted-serien>, foredrag og seminarer
med internasjonale deltakere.

o Arrangerer utstillinger i lokalene i Nedre gate 7.
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«Kunsthistorien er overfylt av tematikken menneskelig raskap

og heksejakt. Seksuelle referanser var ogsa mer pornografiske

enn hva som gjores i dag.»

Av S1LJE SYNNOVE LYDER HERMANSEN FOTO: SYLvia KOCHANSKA

Martin Skauen er en stor kunstner. Det vet alle
som har sett arbeider av ham.

Etter et ar i Berlin og to soloutstillinger i Lon-
don og Los Angeles, arbeider Martin Skauen mot
en utstilling pd Ostfold Kunstnersenter. S& nar
Kunstforum banker pd dera, er Martin Skauen pa
jobb, i full sving med nye bilder.

Jeg entrer atelieret forutinntatt og foruroli-
get. Skauens tegninger trekker tilskueren inn i en
menneskelig verden av godt, gammeldags griseri.
Han har for vane 4 plassere sine figurer i perver-
terte posisjoner og utsetter dem for de grusom-
ste handlinger. Likevel, gjemt mellom vold og
pornografiske framstillinger finnes det en selsom
poesi.

De avbildede selv ser ikke ut til 4 la seg affisere
av brutaliteten. Distanserte ansikesuttrykk trek-
ker oppmerksomheten tilbake til det eksplisitte,
det provoserende. I pusterommet moter jeg mine
egne reaksjoner.

Martin Skauen vemmes ogsa av bildene sine.
Men han unngar dem ikke.

The American Dream
Mannen som meter meg i dora pd Alexander
Kiellands plass, er en helt annen. Bak et velpleid
skjegg og i rutete skjorte framstar Martin Skauen
som verdensvant, men ikke affektert.

Senest i april lot Los Angeles Times seg henrive
av Skauens «skrudde surrealisme» under kunst-
nerens forste soloutstilling ved Mihai Nicodim
Gallery. Den samme utstillingen mé ha henfort
Mike Kelly da han trakk kortet under et besok.
Dattera til Kellys samarbeidspartner gjennom
mange &r, Paul McCarthy, holder til i nabogal-
leriet. Kelly og McCarthy har begge arbeidet
rundt konseptet abjection, og sammen har de
spunnet rundt motsetninger som natur/kultur,
sunt/usunt og samfunnsmessig disiplinering — te-
matikk som ikke ligger langt unna Skauens eget

univers.

Jeg brenner inne med 4 konfrontere Skauen
med dette kjopet, men jeg far liten respons. Han
tar komplimenten, men tegneren er p vei inn i
framtiden. Han vil heller snakke om forskjel-
len mellom den amerikanske og den europeiske
kunstscenen.

Selv mener Skauen han passer bedre i Los An-
geles, hvor narrative arbeider er mer i vinden, enn
i Europa hvor stilen er strammere og mer konsep-
tuell. Men han synes det er morsomst 4 stille ut
nar han bryter med doxa.

Og her er vel ogsa sakens kjerne: Hva er det
egentlig Martin Skauen bryter med?

No teacher, no guru.

Maria Veie Sandvik annonserte nylig «romantis-
mens» komme (Minerva, 4/08). Det har de siste
ti arene dukket opp en ny generasjon kunstnere
som har tatt opp igjen maleri og tegning som ut-
trykksmate. Sandvik knytter tendensen opp mot
en internasjonal, figurativ trend representert ved
maleren Neo Rauch, og nevner nettopp Martin
Skauen, sammen med Sverre Malling og Johannes
Hoie, som norske eksempler pa denne endringen.

Dagens romantisme skal, i folge Sandvik,
vere en subjektiv og figurativ reaksjon pd det
sterke teorifokuset ved Kunstakademiet siden
1990-tallet og konseptualismens fokus pa ideer,
uten tanke pd formen. Den nye generasjonen skal
ha en forkjerlighet for det tradisjonelle hindver-
ket. Hun siterer videre Hoie, som understreker at
«hver strek skulle ha en intendert informasjon»,

MARTIN SKAUEN (f 1975 i Fredrikstad) re-
presenterer en ny genemy'on ﬁgumtz've kunstnere.
Etter fleve soloutstillinger ved Laura Bartlett
Gallery (London) og Mihai Nicodim Gallery
(Los Angeles), er han aktuell med soloutstilling
ved Qks (Dstfold Kunstnersenter) i september i
dr. I Norge representeres han av Galleri MGM.
www.martinskauen.com
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ogatdeter et poeng i seg selv at prosessen skjer pa
frihind uten hjelpemidler.

Martin Skauen kjenner seg lite igjen i beskri-
velsen: Han har ingen store idoler han ser opp til,
og han er lite opptatt av at det skal synes at han
har jobbet lenge med det figurative.

— Jeg tegner ikke fordi det & tegne er viktig.
Jeg tegner fordi det er et svar pa ideene jeg trakker
rundt med, forklarer han.

— Jeg hadde kunnet gjore det annerledes om
jeg bare hadde kunnet noe annet.

Piveggen i atelieret moter jeg ct helfigur selv-
portrett av en salig Skauen. Han ligger halvferdig
pa obduksjonsbordet og venter p et vingespenn
med forklarende tekster. Mens modellen selv ser-
verer boblevann og kaneldrops far jeg mer enn
nok tid til & fylle ut hullene. P4 arbeidsbordet in-
dikerer en prosjektor at Skauen ikke stir tilbake
for et og annet teknisk hjelpemiddel.

Kjerligheten han tilsynelatende vier denne
prosjektoren, er vekket av smertelige minner fra
en rekke miniatyrportretter av mannshoder som
ble tegnet pa frihind. Disse ble stilt ut i vinter ved
Laura Bartlett Gallery i London. I samme ucstil-
ling kunne man ogs3 finne skulpturen «Canex» —
en gistokk som roterte opp-ned over gulvet — og
«Fleet>», en miniatyrflate laget av sider fra Kat-
herine Anne Porter’s roman «Ship of Fools». Te-
matisk spant utstillingen omkring menn, visdom
og det forkroplede.

Martin Skauen nikker for seg selv: Han ar-
beider ofte tematisk, selv om det var eksepsjonelt
bevisst denne gangen.

Ideen kommer altsd forst, men detaljrikdom-
men i bildene hans sender tilskueren inn i en total
forvirring. Man kjenner igjen objektene, men hva

gjor de egentlig der?

DAGSAKTUELL I EN IKKE-VERDEN Blant ver-
kene i virens amerikanske utstilling, «Servants
Swept the Sand Smooth», kunne de skuelystne




My Masters Plan (The Guard), Blyant pa papir, 120x80cm, 2008. Courtesy Mihai Nicodim Gallery. Skauen balanserer mellom humor og blodig alvor.

Side 44 KUNSTFORUM Nr 1 — 2009

The Fiest, Blyant pa papir, 65x55cm, 2007. Courtesy Galleri MGM. Gjemt mellom vold og pornografiske handlinger finnes en selsom poesi.
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Mannsportrett (scarf & cod):
21x1scm, blyant pa papir,
2008/09. Courtesy Laura
Bartlett Gallery. Portret-
tet (i naturstorrelse) er et
godt handverk, men det er
debatten rundt mannsrol-
ler og visdom som star i
sentrum.

«Utfordringen ligger i 4 fa det
irrasjonelle til & virke rasjonelt slik
at nye meninger fortsatt kan dukke

opp i verkene flere ar senere.»
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«Skauens tegninger trekker tilskueren
inn i en menneskelig verden av godi,
gammeldags griseri.»

beundre «My Masters Plan (The Guard)».

Her kneler en halvnaken vakt med oynene ret-
tet tomt oppover. P tross av en rikelig utrustning
fra Skaperens side (eller kanskje nettopp derfor?),
har soldaten funnet sitt endelike i et stort spyd
som har trengt gjennom hodet nedenfra og hol-
der ham oppe. Det er vanskelig 4 si om blikket er
festet pa Skaperen selv eller hans beddel (om ikke
disse er de samme). Likeledes er det grunn til & tro
at vipenet er soldatens eget. P4 spissen av spydet
henger en ubrukelig hjelm og dingler.

— Det er ikke alle som ser humoren, flirer
Skauen, — men det er interessant & se hvor langt
man kan g og fortsatt balansere mellom blodig
alvor og vittigheter.

«The Polarbear Split» er pa sin side en utvi-
det form for tegning hvor bare halve isbjernen sy-
nes pa hver side av arket. Mellom finnes et depra-
vert sammensurium av tortur, sex, avgudsdyrkelse,
og gudene vet hva. I god realitystil registreres og
kringkastes handlingene ved hjelp av mikrofoner.

Alt kan leses som en litt absurd form for teg-
neserie. Martin Skauen har valgt & filme tegnin-
gen og har lagt pa et egenkomponert lydspor. Han
liker denne formen for tegning, og til sammen
har han laget fem lange slike animerte tegninger
og to-tre korte.Ideen fikk han fra introen til en
gammel grosser, og fra NRKs rituelle barne-TV.
Teknikken gir tegningen ckstra liv, samtidig som
den bevarer et svert enkelt preg.

Dokumenterte  grusomheter,  krigforing,
makabre, religiose handlinger, absurd tortur, ur-
befolkning og isbjerner gir alle assosiasjoner til
dagsaktuelle undergangsprofetier, men valget av
figurer gjor Skauens univers til en tidles ikke-
verden. Derfor kjenner han seg heller ikke igjen i
romantikerne, som gjor et poeng av det tidsmes-
sige. Som for 4 illustrere poenget sitt ytterligere,
gar Skauen over til & beskrive presentasjonen han
gjor av verkene sine.

Selve utforelsen i Skauens verker er sitlig og
full av detaljer. Presentasjonen av dem er derimot
s enkel som overhodet mulig. Han forklarer ut-
forlig hvordan han ensket et sykehusaktig preg
over utstillingen i London. Kontrasten mellom
en steril iscenesettelse og frodige verker mi ha
vert nermest perfeke.

EN MESTERLIG PLAN? Vi er kommet silangt
i intervjuet at det for lengst er slutt pa boblevan-

net, ingen orker mer av kaneldropsene, og pakken
med Dunhill virker faretruende slunken. Skauen
skjenker seg en kopp med (antakeligvis kald) kaf-
fe, og jeg tar sats og sper om det jeg virkelig lurer
pa: Hvorfor velger han s lugubre temaer?

— Det er mer en folelse enn en livsstil, under-
streker Martin Skauen. Han har hatt en egen fas-
cinasjon for splatterfilmer siden han var barn, og
det horer med til historien at han en gang i tiden
produserte flere slike sammen med bredrene sine.

— Nar en ser dem i dag, registrerer jeg at de
ikke blottet for et visst kunstnerisk preg, gliser
han selvironisk.

Interessen for denne sjangeren kommer delvis
av en nysgjerrighet overfor effektene som brukes
i slike filmer, delvis som en undring over hvorfor
folk liker & skremmes. Raskapen er et lettfattelig
og kraftig virkemiddel, far jeg forklart, selv om
Skauen mé innremme at det ogsé er for & holde
sin egen interesse oppe nar han sitter og tegner.

— For 4 si noe a@rlig om verden rundt seg ma
man provosere. Men provokasjon er ikke et mal i
seg selv. Jeg bruker tegningen som et middel for &
filosofere, forklarer Skauen.

— Det er ikke hovedsakelig en personlig inter-
esse for det perverse, men en billedmessig tro pd
det irrasjonelle. Utfordringen ligger i 4 fa det ir-
rasjonelle til & virke rasjonelt slik at nye meninger
fortsatt kan dukke opp i verkene flere ar senere.

Akkurat denne tiltroen til det irrasjonelle kan
Martin Skauen vedgé at er romantisk, men han er
rask med 4 legge til at det ikke tilsvarer nostalgi.

FORTELLERGLEDE Nar Martin Skauen arbei-
der, henter han inspirasjon fra beker og bilder
rundt seg og ideer som bare dukker opp en dag
eller i en drem. Siden flytter han rundt pa figu-
rene til han finner hva han ensker. Men Skauen
er forsiktig med & bruke teori nar han arbeider.
Jakten pa et rent perspektiv ender lett opp i en ren
gjenfortelling.

I etterkant er det derimot lett 4 finne referanser:

- Kunsthistorien er overfylt av tematikk om-
kring menneskelig raskap og heksejake, papeker
han.

— Scksuelle referanser var ogsd mer pornogra-
fiske enn hva som gjores i dag.

Her kommer Skauen for ovrig med en sjelden
referanse selv nar han siterer Chapman-bredrenes
arbeider, som ogsé tar opp brutale temaer i fleng.
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Utfordringen framover, slik Skauen ser den,
ligger kanskje nettopp her:dvare mer privat, og
mindre eksplisitt provoserende. Tegningene hans
er et utgangspunke for & fortelle en historie, og
det er historien som stir i sentrum. Mange av
verkene som nd stilles ut, opererer med en reak-
sjonskjede pa linje med en tegneserie. I framtiden
vil det vare interessant 4 arbeide mer med enkelt-
vise subjekter og sammenstilling av tekst og bilde,
analyserer Skauen.

LANGT TILBAKE, LANGT FRAM Kunstner-
kollega Anders Smebye er bortreist, si Martin
Skauen liner atelieret hans for sommeren. Resten
av dret tilbringer han i Berlin.

Det er lenge siden Skauen tegnet seg til drom-
meland mens lereren doserte fra kateteret. Det er
ogsd en stund siden undergrunnsgalleriet «Sub-
comandante>» var Skauens hovedaktivitet i sam-
arbeid med sin davarende kjareste, Elna Hage-
mann. Oslo krydde av kunstnerstyrte gallerier pa
1990-tallet, men de hadde rukket 4 do ut innen
Martin Skauen entret Kunstakademiet. Slik ope-
rerte paret med et alternativt monopol i noen in-
tense 4r. De rakk nermere so utstillinger for han
la fra seg tittelen som kurator, og ble kunstner.

Galleriet hadde ingen egentlig profil, de stilte
ikke spesifikt ut venner og kolleger, men lette
utenfor sin vanlige sirkel. Skauen liker ikke 4 til-
hore en klikk.

— Det var min utdannelse, utbryter han. — Vi
arbeidet med problematikken «hva er samtids-
kunst, og hva er det ikke».

Aktiviteten hjalp ham ogsd gjennom pe-
rioden etter Kunstakademiet nir man er full av
ideer, men leter etter sitt eget uttrykk. S3 begynte
altsd Skauen & tegne igjen, og brikkene falt pa
plass. Ideene kom ut pa riktig méte.

Na om dagen soker ikke Martin Skauen pd ut-
stillinger, de kommer til ham. Men foler han at
han stir overfor et internasjonalt gjennombrudd?

Her trekker kunstneren pa smilebdndet. Han
svarer, men unnviker spersmalet:

— Jeg folte jeg slo gjennom pd min forste so-
loutstilling allerede i 2004. Sa lenge jeg kan f4 ar-
beide fulltid som kunstner, er jeg talmodig.

Silje Synnove Lyder Hermansen (f.1981) studerer
statsvitenskap ved UiO, og var redaktor i magasi-
net argument fra hosten 2008 til host 2009.
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Et tilbakevendende eksempel pa kunstmarkedets prisutvikling

er Richard Prince og hans Nurse-paintings. For markedet falt,
kunne disse malerier selges for svimlende priser. De hadde en
toppnotering pa $ 8 millioner. I ar har prisen falt til $ 3 millio-
ner. Det hores dramatisk ut, men det er viktig @ ha i mente at
pa midten av 2000-tallet var de verd cirka $ 85.000. Kunstnere
som Prince og Damien Hirst er ikke lenger de mest interes-
sante, og ingen tror lenger pi en tilsvarende prisvekst.

Av LARS VILKS
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PRISUTVIKLINGEN 1998 — 2009 Det mest
pafallende er imidlertid at kunstmarkedet har
klart seg sapass bra, men nedgangen er ikke ube-
tydelig. Christies halvarsrapport for 2009 med-
delte at omsetningen falt med 35 prosent, fra $ 3,5
milliarder ¢l $ 1,8 milliarder. Samtidig kan man
i undersokelsene av kunstmarkedet som artprice.
com gjennomferer, konstatere at det er en klar
okning i tilliten etter en urolig host og vinter.

ART CONFIDENCE JUNI 2008 — JUNI 2009
Det store sporsmal er selvsagt om bunnen en
niadd. Naturligvis ensker ingen aktorer i kunst-
markedet videre prisfall. Derfor ber man vare
oppmerksom pi at aktorer fortsetter & kjope og
selge for ikke 4 lide yteerligere tap. London-galle-
risten Kenny Schachter forteller at atskillige gal-
lerister selger til underpris for & holde virksomhe-
ten flytende.

For forsiktighet er blitt en dyd, og Richard
Polsky, kunsthandler fra San Francisco, foreslar
at man skal utnytte de rabatter som galleristene
er villige til 4 gi, hvis man forhandler. Det finnes
gode muligheter til & fa 20 prosent pé galleripri-
sene.

Samtidskunsten er hardest rammet av kon-
junkturen. Gamle mestere, impresjonister, til og
med moderne mestere, berores i mindre grad, el-
ler ikke i det hele tatt. Philip Hoffman, som leder
Fine Art Fund, er for egen del optimistisk. Fine
Art Fund er et fremgangsrike investeringsforetak
som ble startet i 2001. Et go-talls eksperter, in-
klusive Hoffman som tidligere var ved Christie’s,
reiser verden rundt og leter etter interessant in-
vesteringskunst. De arbeider langsiktig og forde-
ler risikoen gjennom ulike typer fond. Flere fond
finnes for eldre kunst, og der prisene er stabile.
Fondene overvaker prisstigningen, og hvis de kan
selge med en gevinst pa 30 prosent eller mer, er
de som regel forneyd. Det er kjent at Hoffman
solgte en del samtidskunst like for markedet falt.
Selv mener han at det var en tilfeldighet.

SPREDNINGEN I MARKEDET En grunn til at
nedgangen som helhet ikke har blitt som sterk
som man frykeet, er den globale spredning i
kunstmarkedet. Som man ser, har England og

USA like stor andel av det globale markedet.

Selv om nye tall viser at det kinesiske markedet
har bedret seg noe, mener Hoffman at den asia-
tiske sektoren forst og fremst bygger pé investorer
som sitter pi omfattende lagre som de ma selge.
Det europeiske markedet bestar i langt storre ut-
strekning av samlere som ikke har samme behov
for & omsette fra sine samlinger. Derfor gir Hoff-
man det indiske markedet tre til ti &r pa & hente
seg opp igjen, men han tenker markedet som hel-
het vil hente seg inn i lopet av to-tre ar. Den mest
ustabile sektoren er samtidskunsten som utgjor 16
% av det totale markedet. Flere sjangre er storre:

Gamle mester:

Samtid @

1800-talls @

CHRISTIE’S PosT-WAR AND CONTEM-
PORARY 30/6 — 1/7 Den vanlige ordningen i
auksjonshusene er 4 innlede med en kveldsauk-
sjon med et mindre antall verk for sa pafolgende
dag 4 gjennomfore den store delen. Kveldssalget
har storst omsetning, og det er naturligvis ordnet
slik fordi det skal gi et positivt signal.

Christies kveldssalg, 30. juni, ga etter forhol-
dene, et godt resultat. Takashi Murakami som har
vert en sikker storselger, landet pa $ 479.000 for
Flower Ball fra 2008, omtrent 30 ooo over forven-
tet pris. Fortsettelsen ble ikke like fremgangsrik.
Flere Murakami forble usolgte, og Richard Prin-
ces Country Nurse (2003) gikk for $ 2,8 millioner
dollar, noe under hoyeste forventet pris. Peter
Doig, nok en tidligere hammerslagvinner, fikk en
fremgang med Night Playground (1997-98) som
ble solgt for nesten $ s millioner mot forventede
3 millioner. Yves Klein som i 2008 var den tiende
beste selger, brakte, for en gullmaling pa masonitt
(LAge dor) 260.000, ner den nedre grensen for
forventet pris.

Christies halvarsrapport for 2009 meddelte at
omsetningen sank med 35 % fra $ 3,5 milliarder.
Trolig kommer de viktige septemberauksjonene

til 4 vise omtrent samme tendens.

Lars Vilks (f.1946) er svensk kunstner, kunsthisto-
riker og forfatter.

AUKSJONER

OSLO

GREV WEDELS PLASS AUKSJONER. Salg:
Klassisk og Moderne, 25.mai, hoyest priset verk
var Nikolai Astrups bilde Juninatt i hagen for
770.000 kroner.

Kommende auksjoner: "Moderne og klassiske”, 30.november
2009, Munch-auksjonen, 30. november 2009.

BLOMQVIST KUNSTHANDEL. Salg: Som-
merauksjonen, 9.juni, hoyest priset verk var
Erik Werenskiolds (1855 - 1938) Smaajenter som
gikk for 1.000.000 kroner, vurdering 1.100.000-
1.300.000.

Kommende auksjoner: "Hostens moderne” 10.0ktober 2009,
"Hestauksjon” 2.4.november og “Juleauksjon” 8.desember 2009.

STOCKHOLM

BUKOWSKI AUKTIONER. Salg: Bukowskis
Moderna Varauktion, 27. - 30. april, heyest priset
verk var Isaac Griinewalds bilde "Revy” omslag,
Det roda parasollet for 2.650.000 SEK, vurde-
ring 1.500.000 til 2.000.000 SEK. Bukowskis
internationella virauktion. 26.- 29. mai, hoyest
priset verk var Carl Larssons (1853 - 1919) Afton-
rodnad som gikk for 4.250.000 SEK.

Kommende auksjoner: Héstens Moderna Auktion Visning: 17.-
25. okt / Auktion: 27.-30. oktober. Hostens internationella auk-
tion, Visning: 14.-22. november / Auksjon: 24.-27. november.

WIEN

DOROTHEUM. Salg: Zeitgendssische Kunst,
13.mai, hoyest priset verk var Georg Baselitz
(1938) Pullover Oben, for € 225.390, verdivurde-
ring € 200.000 - 240.000.

Klassische Moderne, 12.mai, hoyest priset verk
Giorgio Morandis (1890 - 1964) "Paesaggio”
(Landskap) for € 409.800.

Kommende auksjoner: Moderne Graphik, visning 12. septem-
ber til 21. september. Auksjon 21.september.

LONDON

SOTHEBY'S. Salg: Contemporary Evening
Sale, 25.juni, omsetning £ 25.549.450, hoyest
priset verk var Andy Warhol, Mrs. Mccarthy
and Mrs. Brown. (Tunafish disaster), for £
3.737.250. Old Master Paintings Evening Sale,
8.juli, omsetning £ 26.134.050, hoyest priset
verk var Pieter Brueghel d.y.(1564 - 1637) A
flemish village in winter with the massacre of
the innocents, for £ 4.633.250, verdivurdering:
£ 2.500.000 til 3.500.000. Impressionist and
Modern Art Evening Sale, 2.4.juni, omsetning

£33.531.150, hoyest priset verk, Pablo Picasso,
(1881 - 19773), Homme a L’épée for £ 6.98s.250.

Kommende: Contemporary Evening Sale, 16.0ktober,

CHRISTIE’S. Salg: Old Masters and 19th Cen-
tury Art, omsetning £ 20.549.650, hoyest priset
verk, Fra Bartolommeo (Firenze 1472-1517) The
Madonna and Child in a Landscape with Saint
Elizabeth and the Infant Saint John the Baptist,
£2.169.250.

Impressionist/Modern Evening Sale 23.juni,
omsetning 37.235.550, hayest priset verk Claude
Monets (1840 - 1926) Au Parc Monceau for
£6.313.250

Post-War and Contemporary Art Evening Au-
ction 30.juni (viewing at King Street), omset-
ning £ 19.063.350. Hoyest priset verk var Peter
Doig (1959) Night Playground, £3.009.250.

Kommende: 20th Century British Art, 23.september 2009,
Contemporary Art 16.0ktober 2009, Picasso 28.oktober
2009, Old Master & 19th Century Art 29.0ktober 2009,
Impressionist & Modern Art 25.novmeber 2009.

NEW YORK
SOTHEBY’S. Salg: Contemporary Art Evening

Sale, 12.mai, omsetning $ 47.033.500, hoyest
priset verk, Jeff Koons, Baroque Egg with Bow
(Turquoise/Magenta), for $ 5.458.500
Impressionist and Modern Art Evening Sale,
s.mai, omsetning $ 61.370.500, hcayest priset
verk, Piet Mondrian (1872 - 1944) Composi-
tion in Black and White, with double lines for
$ 9.266.500.

Kommende: Contemporary Art Sale, 24.september 2009,
Impressionist and Modern Art including Russian and Latin
American Art, 6.oktober

CHRISTIE’S. Salg: Important American
Paintings, Drawings, and Sculpture, 20.mai,
omsetning $16.820.400, hoyest priset verk, Mil-
ton Avery (1885 - 1965) Sketching by the Sea
for $2.210.500, Post-War and Contemporary
Evening Sale 13.mai, omsetning $ 93.734.500,
heyest priset verk, David Hockney (1937)
Beverly Hills Housewife for $7.922.500.

Impressionist and Modern Evening Sale,
6.mai, omsetning $ 102.767.000, hoyest priset
verk, Pablo Picasso (1881 - 1973) Mousquetaire &
la pipe for $14.642.500.

Kommende: American Paintings 29.september 2009, Impres-
sionist Modern Evening Sale 3. november 2009 - day sale

4.november, Post-War & Contemporary Evening Sale 10. no-
vember 2009 - day sale and afternoon sale 1.november 2009.

MESSER

Art Cologne, hadde i 2009
54.000 besokende. 184 gallerier
fra 22 land stilte ut. Flere galle-
rier rapporterte at omsetningen radet.
oversteg forventningene. Etter

Art Frankfure gikk inn, er Art
Cologne den eneste kunstmes-
sen i det velstiende Rhinom-

Art Basel satte i 2009

besokende og rekord i antall
pressefolk - 2800. Over 300
gallerier fra 29 land viste verk
av 2500 kunstnere. Omsetning
oversteg forventningene.

at Dusseldorf Contemporary og  besoksrekord med 61.000
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ESSAY

PA SPORET
AVDET
TAPTEVERK

Darlig kunst gjor oss snakkesalige. God kunst gjore oss stumme.

Betyr det at det vellykkede verket egentlig ikke lar seg beskrive?

Ikke nedvendigvis. I alle fall finnes de som har forseke.

OM MAN SKULLE GI en kortest mulig opp-
summering av kunsthistorien de siste 200 arene,
matte det vaere ved i si at det som starter som
formopplesning i det 19. rhundre, det ender som
verkopplesning i det 20. Og om formopplesnin-
gen begynner med Turner og slutter med Picasso,
sa starter verkopplesningen med Duchamp, men
da som en prosess som fremdeles pagar, slik at den
ennd ikke ser ut til & vere avsluttet. Verkopples-
ning blir sann sett nokkelen til samtidskunsten.

P4 den méten er det ikke formen og formprin-
sippet det brytes med i dag, men verket og verk-
prinsippet.

Na er pa den annen side ogsa verkopplesnin-
gen avhengig av verket. For uten kunstverket gis
naturlig nok ingen verkopplesning. Et av spors-
malene samtidskunsten dermed ma finne seg i &
dele med modernismen, er sporsmélet om hva
verket er. Eller kanskje riktigere: Hva verket var.

Blant de mer interessante av svarene vi finner
pa dette sporsmilet, er bidragene til de tyske teo-
retikerne Walter Benjamin og Theodor Adorno.
For med begreper som mimesis og aura, det natur-
skjonne og det autentiske, lanserer de ikke bare vo-
kabularet for modernismens estetikk. De leverer
ogsad instrumenter som gir anledning til presise
beskrivelser nettopp av hva verket var.

KUNST 0G SPRAK Kunst for Benjamin, som for
Adorno, dreier seg, kunne man si, om en bestemt

Av KNUT SAANUM

type sprak. For & skjonne rekkevidden av denne
tankegangen, er det imidlertid viktig & f& med seg
at nar Benjamin og Adorno snakker om sprék, si
snakker de om sprik i en noe annen betydning
enn den dagligdagse.

I avhandlingen «Uber die Sprache iiberhaupt
und iiber die Sprache des Menschen», legger Ben-
jamin frem tanken om at spriket i utgangspunktet
er noe annet enn et rent kommunikasjonsmiddel.
Kommunikasjon er riktignok en del av spraket,
men allikevel en avledet og underordnet del i for-
hold til en mer opprinnelig sprakform.

Influert av tysk idealisme og jodisk tankegang
lanserer Benjamin tanken om at spraket har opp-
hav i Gud ogi Guds skapelse av verden. Nir Gud
skaper verden, skaper han ved & navngi eller utsi
tingene. P4 den méten blir ogsa spriket forbundet
med tingenes vesen. Eller omvendt: Tingenes ve-
sen blir av spriklig karakter. Verden og verdens or-
den er sprak. Ikke menneskenes sprak, men Guds
sprik. Skjont en gang var det ogsa menneskenes
sprak, nermere bestemt Adams. For syndefallet.

Da snakket Adam pa samme méte som Gud.
Riktignok ikke ved at tingene oppsto i samme oy-
eblikk som han uttalte dem, men ved at ordene
han uttalte, uttrykte tingenes vesen, direkee.

Adam sto pa den méten i et umiddelbart for-
hold til naturen, ikke et fremmedgjort adskile,
som mennesket etter syndefallet. Nar Adam
navnga tingene, kunne han navngi i kraft av ord

Side 50 KUNSTFORUM Nr I — 2009

som uttrykte tingenes vesen. Adam, og ikke Pla-
ton, er derfor filosofiens far. I alle fall om man
sier at filosofien er virksomheten som fastlegger
tingenes vesen.

Men med syndefallet kom utdrivelsen, van-
ligvis fremstilt gjennom Eva og slangen, men for
Benjamin ogsa, og i denne sammenhengen mer
eksemplarisk, gjennom historien om Babel og
den babelske sprakforvirringen.

Syndefallet inneberer nemlig ogsd en form
for spriklig fall, forfall og utdrivelse. Benjamin
beskriver det ved 4 si at vi gir fra et adamitrisk til
et menneskelig sprik. I det menneskelige spraket
mister ordene sin opprinelige, sin umiddelbare
forbindelse med tingene; de blir til det man i
strukturalismen kaller for arbitrere (tilfeldige)
tegn. Et eple kan hete «eple», men det kan ogsa
hete tusen andre ting (som det da ogsé gjor pa an-
dre sprak). Ordene er ikke lenger noe som uttryk-
ker tingenes vesen. De er tilfeldige merkelapper vi
har hengt pa dem. Derfor kan de ogsa byttes ut.
Tegnet har mistet forbindelsen med tingen.

Dette er imidlertid ikke situasjonen for det
adamittiske spriket. For 4 klargjore hva som ligger
i det, trekker Benjamin inn barnets onomatopoe-
tikon. For nar todringen sier pipp-pipp og vov-vov
i stedet for fugl og hund, finnes noe av det opp-
rinnelige ved den adamittiske navngivingen der.
Barnet lager ikke ordene som tilfeldige merkelap-
per, men som mimetiske besvergelser av dyrelyder.

Pipp-pipp er ikke et arbitrart tegn som kan byttes
ut med et hvilket som helst annet tegn. I kraft av
lyden det imiterer, stir det i et vesentlig forhold til
det det benevner, akkurat som Adams sprik.

KOMMUNIKATIVT OG EKSPRESSIVT SPRAK
Na skal man pé den annen side vere klar over at
nir Benjamin forholder seg til jodisk-religiose
grunntekster, er interessen hans som regel mer fi-
losofisk enn den er teologisk. Lesningene blir der-
for metaforiske, ikke cksegetiske. Malet er & jobbe
frem et filosofisk vokabular som kan avlese de
mer mytologisk fargede forestillingene, som for
cksempel forestillingene om et adamittisk og et
menneskelig sprak, noe Benjamin i dette tilfellet
gjor ved a la begrepene kommunikativt og ckspres-
sivt sprik avlese begrepene om det menneskelige
og et adamittiske spriket. Det kommunikative
tilsvarer det menneskelige, det vil si spraket ezzer
syndefallet. Det kommunikative spraket er der-
med omridet for forstielsen, og spriket vi bru-
ker innenfor vitenskapen. Og som sprak er det
nyttig. Fremfor alt gir det kontroll; kontroll over
naturen og kontroll over tingene. Det er teknolo-
gien beviset pa. Samtidig, og det er problemet, er
det et sprak som skjuler tingenes vesen.

P4 den maten blir det ogsa fremmed overfor
naturen. Og nar spraket blir det, blir v7 det. Ver-
den avfortrylles, sier Benjamin, og med det me-
ner han at spraket, fordi det ikke lenger uterykker
tingenes vesen, fir naturen til & fremsta som tom
og meningsles. Magien forsvinner. Naturen blir
forvandlet til stum fakeisitet.

Annerledes derimot med det ekspressive spri-
ket. Det er i slekt med det adamittiske, og i sleke
med barnets onomatopoetikon. I motsetning til
vitenskapen er det ikke ute etter kontroll eller na-
turbeherskelse. I stedet vil det uttrykke tingene.
Vitenskapen, det Adorno siden kaller for den
instrumentelle fornuft, har pa sin side forseke &
drive det ckspressive spriket ut ved & rendyrke
det kommunikative. Men det ckspressive har
overvintret — innenfor kunsten. Det er én av tan-
kene Adorno setter frem i sitt eget magnum opus
om kunst: «Asthetische Theorie».

Der er nemlig ikke kunst og vitenskap, som
postmodernismen senere skal pastd, to ulike me-
taforsystemer som hver pd sin mate leverer tegn
for en virkelighet man dypest sett ikke kan fange.
I stedet far kunsten en privilegert rolle. Den blir,
som Adorno sier, et reservat for sannheten.

I kraft av & vare ekspressiv er nemlig kunsten i
stand til & &pne seg for naturen pa en annen mate
enn hva som er tilfellet med vitenskapen. Viten-
skapen befinner seg i situasjonen Kant beskriver
med sin kopernikanske vending, og der er det
som kjent ikke begrepene som retter seg etter
verden, men verden som retter seg etter begre-
pene. Det betyr at tilgangen vitenskapen gir oss
til verden i en viss forstand ikke er primar, men
sekunder. Naturen viser seg ikke som det den er, i
seg selv, men som det den blir — filtrert gjennom
begrepene. Sinn sett blir naturen, innenfor viten-

skapen, en projeksjon av vér egen forstaclsesform.
Den blir et speil, og det vi ser i speilet, er oss selv.

Naturen, sier Adorno, gjores identisk.

DET IKKE-IDENTISKE Men det betyr ogsd at
noe vesentlig gar tapt. Og dette vesentlige er nett-
opp det begrepet ikke fanger; hva Adorno kaller for
det ikke-identiske. Og det er dette kunsten gjor til
tema. Det er hva den er ute etter & uttrykke; ikke
s mye som tingenes vesen, som det man kunne
kalle tingenes undertrykte vesen; ikke hva vitenska-
pen avdekker, men hva den tildekker. Som papekt
krever imidlertid det enn annen tilgang til naturen
enn hva vitenskapen er i stand til & formidle.
Adorno finner den i begrepet om der somatis-
ke. Innenfor det somatiske oppstar en kroppslig,

Det kommunikative spraket
er omradet for forstaelsen,
og spriket vi bruker
innenfor vitenskapen. Og
som sprak er det nyttig.
Fremfor alt gir det kontroll;
kontroll over naturen og
kontroll over tingene. Det
er teknologien beviset
pa. Samtidig, og det er
problemet, er det et sprik

som skjuler tingenes vesen.

en slags ikke-vitenskaplig eller for-begrepslig opp-
levelse av naturen; en form for dpenhet i subjektet
hvor kunstnerens mottakelighet stilles til disposi-
sjon for naturen — eller det i naturen begrepene og
vitenskapen har ekskludert.

Det somatiske blir pi den maten en form for
sensibilitet som gjor seg mottakelig for det nega-
tive; det ikke-identiske. Det somatiske vil, mot-
satt vitenskapen, ikke nd frem til en sannhet som
korresponderer med tingene, men en sannhet
som oppfyller dem. Og & oppfylle betyr & frem-
stille tingene pa en mate som rommer noe av tin-
genes (undertrykte) vesen.

Kunsten lar oss dermed ane, og det den lar oss
ane, er noe annet enn det som vanligvis kommer
til syne. S& om situasjonen for objektet innenfor
vitenskapen, slik Kant sier, er at objektet ma dil-
passe seg mennesket, si er det motsatte tilfellet
innenfor kunsten. Der er det mennesket som m3i
tilpasse seg objektene, noe Adorno kaller for 0b-
Jjektets forrang. Det betyr at kunstneren fremfor
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a gjore tingen identisk med begrepet heller for-
soker & etterlikne den — nettopp pa en mate som
kan minne om barnets onomatopoetika.

MIMESIS Dette er hva som ligger i begrepet om
mimesis, eller det mimetiske. For akkurat som
barnet hermer objektet i sine onomatopoetika, vil
kunstneren herme, eller etterlikne objekeet i verket.
Dermed blir det mimetiske stiende for en form for
ikke-begrepslig overensstemmelse mellom en sub-
jektiv frembringelse, verket, og det «ukonstruerte”
andre kunstneren stir overfor — objektet forutfor
eller uberort av vitenskap og begreper.

P4 den méten tvinger ikke kunstneren naturen
eller objektene inn i sin egen sfere. Han foyer seg
i stedet etter objektene. Smyger seg inntl dem.

Slik lar han dem komme i tale. Det er den dypere
meningen med det somatiske: Sensibiliteten det
innebearer, malbzrer en ekstrem form for mot-
takelighet, og innenfor denne lar man seg tiltale
av tingene. Dermed kommer ogsa tingene selv i
tale — gjennom verket. Slik oppnds nermest en
magisk enhet mellom benevnelse og objekt — ikke
en korresponderende. Skjont benevnelse kan fort
bli misvisende. Riktigere ville vare 4 si at kunst-
neren gjor seg til medium for tingene: Ikke ved &
vare en som tar dem i besittelse, men ved 4 vare
en som lar dem komme til uttrykk - gjennom
verket.

Og det er i kraft av dette Adorno kan kalle
kunsten for ekspressiv, og ikke for kommunikativ.
Og akkurat som barnet som imiterer fuglelyder,
ikke sa mye er ute etter & benevne som det er ute
etter & besverge fuglen, vil ogsd kunstneren mer
vare opptatt av & uttrykke fremfor  omtale tingen.

AURA 0G NAVN P den miten avdekker kunst-
en det Adorno, med et lin fra Benjamin, kaller
for tingenes aura. Og tingenes aura er igjen hva
vitenskapen ikke greier & fange. Det mimetiske
evner derimot 4 fremstille det auratiske, som
tingens ekspressive selvutlevering — hinsides vi-
tenskapens begreper og menneskets intensjoner.
Kunsten nir pa den méten inn til det Ador-
no kaller for tingenes zavn, eller tingenes hellige
navn, en betegnelse som kan gi assosiasjoner det
man i mer konvensjonelle former for metafysikk
kaller for tingenes vesen. Og assosiasjonen er for
sd vidt ikke gal. Forskjellen er imidlertid at der
tradisjonelle metafysikere som Platon og Aquinas
snakker om tingens vesen som det allmenne, der
vil Adorno insistere pa tingenes vesen som noe
som bare lar seg erfare gjennom det individuelle.
Som eksempel trekker han frem Proust og
Prousts bruk av stedsnavn i «P4 sporet av den
tapte tid». Stedsnavnet eller egennavnet greier
nemlig & mane frem noe av det Adorno kaller for
tingenes «dunkle sjarm», ikke som geografiske
betegnelser, men som nekler til et rike av barn-
domserindringer. P den miten oppnér stedsnav-
nene 4 vise noe av hva tingene er, men nar de gjor
det, gjor de det til gjengjeld i kraft av & fremstille

dem som individuelle, som s@regne, det vil si som



noe som ikke likner pa noe annet. Dermed dan-
ner de en modell for erfaringen, en modell som
er allmenn. Samtidig vil den som modell aldri
kunne virkeliggjores andre steder enn innenfor
erfaringen av det individuelle.

NoMINALISME Adornos posisjon kunne kal-
les for en form for metafysisk nominalisme. Det
betyr at tingenes vesen nok lar seg erfare, men
aldri som noe annet enn innenfor erfaringen av
det genuine, det vil si i mote med enkelttingen
formidlet av navnet. Det er da ogsa grunnen til
at Adorno andre steder angriper begrepet som
fremstillingsform. Nettopp fordi begrepet retter
seg som inn mot det allmenne, vil filosofien (pa-
radoksalt) bli diskvalifisert som medium for det
essensielle. Filosofien, sier Adorno, ma jobbe med
begrepet, mot begrepet.

Musikken trekkes derimot frem som et ek-
sempel pd noe som er i stand til & uttale tingenes
navn. Dette sier ogsa noe om abstraksjonsnivz‘iet
Adorno opererer pi. For nir han snakker om
musikken som barer av navn, indikerer han sam-
tidig en spraklighet radikalt forskjellig fra den
dagligdagse. Musikken representerer en annen
type sprik enn det menneskelige; et sprak som
ligger tettere opp til tingenes eller det guddom-
meliges sprak. For 4 erfare et slike sprik, kreves
en ekstrem form for mottakelighet, en genuin
tilstand av passivitet, som, om den oppnés, gir
en tilgang til erfaringer som avdekker tingenes
radikale annerledeshet. Das ganz andere.

For der tingene kommer i tale gjennom et
sprak som likner deres eget, viser de seg pd en mate
som er ukjent for oss. De viser seg ikke lenger som
det de er, eller riktigere: som det vi har gjort dem
til — i kraft av den instrumentelle fornuft. I stedet
viser de seg som hva de kunne ha vert.

Dermed apnes ogsi for et messiansk perspek-
tiv innenfor kunsten. For om det som kommer
til syne gjennom kunsten, ikke er virkelig — kunst er
jo alltid artefake, et konstruke, og dermed ogsd noe
skinnbarlig — vil allikevel erfaringen av det represen-
tere en foregripelse av noe som er virkelig. Skinn, sier
Adorno, er et lofte om det som ikkeer skinn.

SMAK OG AUTENTISITET Smak blir pd den
annen side forkastet som en upalitelig indikator
pa hva verket er, like mye som pa hva verket bor
vare. Smaken har opphav i mennesket, i vanen,
i tradisjonen, er formidlet gjennom begreper og
gjengir pa den méten nettopp subjektivitetsher-
redemmet Adorno er ute etter a bryte.

Smaken er opptatt av hva verket ma oppfylle
— for at vi skal bli tilfredsstilt. Gjennom begrepet
om det somatiske er Adorno pd den annen side
mer opptatt av hva v mé oppfylle for at verket
skal kunne fremtre for oss — som genuin erfaring.

Stilt overfor det avanserte verk er det derfor
ikke vi (smaken) som bedemmer verket subjek-
tivt, men verket som bedemmer oss — objektivt.
Hva vi sier om verket, blir underordnet hva verket
sier om oss. Denne reverseringen av perspektiv

kan minne litt om middelalderens estetikk. Der
var det ikke mennesket som skulle se kunsten,
men kunsten som skulle se mennesket. Om man
gikk inn i en kirke, var det ikke for 4 se bildet av
helgenen, men for at helgenen, fra avbildningen,
skulle kunne se ned til oss.

P4 tilsvarende mate er Adorno mer opptatt av
hvordan kunsten bedemmer oss, enn hvordan vi
bedemmer kunsten. Kunsten blir sannhetsvitne,
og det den vitner om, er blant annet subjektets
vold mot tingene — en vold subjektet tenderer mot
i fortrenge. Blottlagt av verket viser imidlertid vol-
den seg gjennom rystelsen og sjokket — noe som i
sin tur ogsa blir en indikasjon pa det autentiske.

Motsatt vil smaken og smakens velbehag
kunne ende opp i en form for selvforherligelse, en
form for estetisk forenkling, ja fortrengning, slik

Smaken er opptatt av hva
verket md oppfylle - for
at vi skal bli tilfredsstilt.
Gjennom begrepet om det
somatiske er Adorno pi den
annen side mer opptatt av
hva vi ma oppfylle for at
verket skal kunne fremtre
for oss — som genuin

erfaring.

Adorno blant annet ser det i kulturindustrien.
Det er ogsa grunnen til at massekulturen sjelden
vil virke forstyrrende eller urovekkende. Den vi-
ser verden slik verden fremtrer for oss: som skinn,
som uvirkelighet, som noe falskt, men pa en méte
som gir inntrykk av at denne tilstanden represen-
terer det virkelige. At den er sann.

Dermed bekreftes subjektets herredemme.
Mennesket kan fole seg enhetlig og stabilt, trues
ikke av opplesningen eller sjokket. Falskheten
gjores til norm.

Innenfor det avanserte verket, er det imidler-
tid det motsatte som skjer. Der rystes vi. Sjokket,
mangelen pa stabilitet og det fragmentariske, vi-
ser verden, ikke slik den instrumentelle fornuft
har gjort den, men slik den i virkeligheten er:
Uforsont, uforlest, ulykkelig, stum og lidende.

Dette momentet kommer tilbake i formopp-
losningen. For som refleks av det Adorno kaller
det sivilisatoriske ordensprinsipp, mi nemlig
formen oppgis. Formen gjengir en falsk form
for trygghet, en orden som egentlig ikke eksiste-
rer. Autentisitet betyr derfor blant annet ogsa &
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gi avkall pa form. Riktignok ikke fullstendig, for
all kunst trenger jo pa en eller annen méte form.
Men ved pé den annen side delvis 4 la formen gi
i opplesning, slik malericet gjor ved & gi avkall pa
figurasjon, og slik musikken gjor ved & gi avkall
pa tonalitet, vil noe av det heterogene, det an-
nerledesartede, det som ellers ville ha vart stumt,
komme til uterykk i kunsten.

DET NATURSKJONNE Kunst er imidlertid ikke
eneste arena for tingenes annerledesartethet. Det
heterogene kan ogsé vise seg innenfor det Adorno
kaller det naturskjonne. Erfaringen av det natur-
skjonne vil sinn sett kunne likne pa kunsterfa-
ringen. Som estetisk kategori har imidlertid det
naturskjonne stice lavt i kurs helt siden Hegel i sin
estetikk ga uttrykk for at det naturskjenne inne-
holdt for lite av menneskelig and til & kunne bli
tatt pa alvor.

Men nettopp fravaret av det menneskelige, av
subjektiviteten og det begrepsmessige gjor det na-
turskjonne interessant for Adorno. Det som imid-
lertid skiller naturskjennheten fra kunstverket, er
at der kunstverket kommer til oss gjennom uttryk-
ket, der vil naturskjonnheten mer vise seg i still-
heten. Stillheten er sa & si naturskjonnhetens egen
stemme. Naturskjonnheten, sier Adorno, forsvin-
ner i samme oyeblikk vi 4pner munnen. Ethvert
menneskelig ord vil ove vold mot denne stillheten.

Samtidig er det ikke en stillhet som er stum.
For ogsa stillhet er et uttrykk. Den sier noe, men
det den sier, er noe annet enn hva menneske er i
stand til & uttrykke. Dermed vil naturskjonnhe-
ten, som det auratiske, vise til en objektiv betyd-
ning - hinsides begrepenes subjektive intensjo-
ner. P4 den maten vitner ogsi naturskjennheten
om objektets forrang.

Man skal imidlertid passe for & forveksle det
naturskjenne med det skjonne. For der skjonn-
heten vil vekke behag i kraft av det Kant kaller
erkjennelseskreftenes frie spill, vil naturskjenn-
heten mer vise seg som desintegrerende og amorf.
Heller enn 4 inngi behag, inngir den gys, en form
for fryke, ja den vil nermest kunne fremtre som
truende. P4 den méten er det ikke skjonnheten,
men det naturskjonne Odyssevs vil beskytte seg
mot — nir han propper orene fulle av voks for
ikke & gd i opplosning i metet med sirenenes sang.

Skjennhet opplevd som behag er derfor egent-
lig bare mulig der naturen er behersket, der den
stir under menneskelig kontroll. P4 samme méte er
naturen heller ikke vakker for det forsivilisatoriske
mennesket. Mer enn skjonn, viser den seg som
fryktinngytende, opplesende, truende. «Skrik» av
Munch gir uttrykk for denne erfaringen. «Skrik>»
er Odyssevs uten erene proppet fulle av voks.

Som eksempel pi verk som imiterer hete-
rogeniteten i det naturskjonne, vil imidlertid
«Skrik» kunne tjene som godt eksempel pa hva
Adorno forstir med det avanserte verket.

Knut Saanum (fodt 1964 ), magister i filosofi fra Uni-

versitetet i Oslo, virker som universitetslektor i filosoft.
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Indian Highway

Astrup Fearnley Museet for Mo-
derne Kunst
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Den nye posisjonen India inntar,
ogsé innen kunstfeltet, ble markert
med utstillingen Indian Highway,
som ble vist pd Astrup Fearnley-mu-
seet fra april til juni i ar. Katalogen
fra utstillingen viser bredden innen
moderne indisk kunstliv, innenfor
en rekke felt — alt fra arkitekeur,
samtidskunst og dans er med. Kata-
logen bestdr av en presentasjon av
hvert enkelt kunstnerskap, dessuten
folger det med et fotografi av ver-
kene til alle kunstnerne som deltar.

Utstillingen ble forst vist pa
Serpentine Gallery i London, men
utstillingen i Oslo inneholdt ogsa en
ny seksjon, kuratert av kunstneren
Bose Krishnamachari. Dette kon-
septet vil folge utstillingen fremover,
slik at hver enkelt utstillingshall vil
invitere en ny indisk kunstner eller
kunstnergruppe til & sette sitt preg
pa utstillingen. Denne katalogen
inneholder ogsi et forord, samt en
veiviser til ”The Indian Highway”,
skrevet av Ranjit Hoskote.

Steinar Haga Kristensen

Retrospective
Torpedo Press
2009

204 S.

Dette er den forste retro-presenta-
sjonen av Kristensens arbeider. Det
har blitt en bok som konsentrerer
seg omkunstnerens tidlige liv og
virke, noe som er litt rart, siden
kunstneren er fersk avgangselev fra
Kunstakademiet. Denne boken er
altsd noe mer enn en lang studie i
Kristensens utforskning av kunst-
neriske former. Kanskje er det en
alternativ strategi, hvor vi blir usikre
pa hva som i det hele tatt presente-
res? Det kunstneriske prosjektet ser
selv ut til & vere under lupen.
Boken begynner med et lengre
intervju, hvor kunstneren snakker
med Matias Faldbakken. Et annet
essay er en undersokelse av “Sprach-
maske”

I tillegg til en rekke tekster og
fotografier av kunstnerens arbeider
er det med et arbeid hvor Pernille
Albrethsen tar utgangspunke i det
sentrale kunstverket *The Troll Mir-
ror”. Albrethsen viser de motstriden-
de impulsene mellom de forskjellige
kunstneriske personene og strategier.
Kjetil Roed har ogsa med et essay
om Kiristensens forsek pd avhuma-
nisere logikken bak eksperimentell
gkonomi. Design er ved Kristoffer
Busch.

Eva Eriksson, Annika Gunnars-
son, Martin Gustausson, Maria
Girts, Anette Gothlund, Hans
Hayden, Marianne Hultman, Karin
Malmquist, Magnus af Petersens,
Martin Sundberg, Anna Tellgren,
Jeff Werner.

Historieboken. Om Moderna Mu-
seet 1958 — 2008.

Moderna Museet, Stockholm

2008

Dette prakeverket handler om selve
Moderna Museet i Stockholm. Tolv
nyskrevne tekster tar opp sentrale
temaer innen for museets virke.
Billedmaterialet er svart rikt, boken
inneholder en rekke fotografier i
helsideformat. All enskelig infor-
masjon omkring utstillingene er
tilgjengelig. Dessuten har teksten
med en fyldig bibliografi. Det mest
spenstige er kanskje tidsaksen. I ste-
det for en treg oppsummering, som
begynner med museets unnfangelse
pa attenhundretallet, gar boken
den motsatte vei. Kronologien snus
pa hodet; boken begynner med en
tidsakse som starter i 2058, for si a
ga bakover. Apningen er spenstig,
innholdet og presentasjonene enda

mer.
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SRETUCHES Fri
A MECTIANN AL
SLINHISE

Espen Dietrichson

Sketches For A Mechanical Sunrise
Torpedo Press

2009

118's.

Dette er den forste breddepresenta-
sjonen av Espen Dietrichsons arbei-
der — et verk som viser trangen til
kunstnerisk perfeksjon, utforskning
av teknikkens verden, illustrert
gjennom gjengivelse av et utall av
kunstnerens arbeider. Etter flere
viktige utstillinger kommer denne
utgivelsen, som gir oss en sjanse til
4 studere Dietrichsons komplekse
formsprak i bokform. “Sketches For
A Mechanical Sunrise” er ogs3 tit-
telen pi en bok med tegninger, som
ser ut til & folge sin egen ville logikk.
Den metodologiske grundigheten
og bokens humor gjor dette til en
fin forste utgivelse i Torpedo Press’
nye monografiseric med samtids-
kunstnere.

Boken har, i tillegg til presen-
tasjonen av kunstnerens arbeider,
ogsa med et intervju, gjort av Power
Ekroth, samt essayer av Helga-Marie
Nordby og Eivind Slettemeés.
Boken inncholder ogsa fargefotos
fra mange av Dietrichsons utstillin-
ger, samt gjenopptrykk av Reverse-
fountain-fotografiene som ble stilt
ut i Kristiansand og Oslo.

Eivind Slettemeas

Kunst og prekaritet
Torpedo Press

2009

70 s.

Eivind Slettemeds har gitt ut en bok
pa Torpedo Press som tar for seg
forholdet mellom kultur og oko-
nomi. En kan ogsi lure pa hvorfor
kunstnerens utsatte stilling har blicc
et forbilde for moderne arbeidsorga-
nisering. Det Iigger en stor gevinst
for arbeidsgiverne her. Kunstneren
vikles inn i sin tids ekonomiske
diskurser. Han som alle andre.
Begrepet Prekaritet kan sette ting pd
spissen. Det kan vare et meget egnet
redskap til & fange opp, beskrive og
dissekere det som skjer. Prekaritet
er en betegnelse som brukes om
den kreative klasse. Sporsmélet er
hvordan kunstneren preges av da-
gens skonomiske diskurser. Hvilket
sprak ligger bak prosessene? Oghva
er kunstnerens stilling i forhold il
okonomi? Slettemeds ser ting fra en
annen side; hva er den fakriske situa-
sjonen med hensyn til kunstnerens
okonomiske arbeidsforhold? Det
sentrale begrepet, altsd reflekeert i
bokens tittel, blir det prekere — det
utsatte. Etter hvert som den kreative
okonomien vokser, stilles kravene
til selvrealisering, vekst, fleksibilitet
opp som et ideal - i et stadig okende
antall bransjer. Spriket folger libera-
lismen som hand i hanske — denne
boken er ogsa en utforskning av
det moderne arbeidsmarkedets nye
modeller for utbytting.

Teksten har ogsd med stoff
som behandler oppbyggingen av
kunstnernes organisasjonsformer,
fra syttitallet til i dag.
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Hakon Bleken

Tekster i utvalg (1964-2008)
Torpedo Press.

2008

104 5.

Hikon Bleken har ikke bare gjort
seg beromt som billedkunstner;
sporadisk har den kjente maleren
skrevet i media. Skribenten Bleken
er ikke bare velformulert, men ogs
klok, dessuten aldri prippen eller pu-
ritansk. Denne lille boken gir et oss
et "Bleken i utvalg’, fra sekstiarene
til i dag. Det politiske engasjement
skinner igjennom, uten at kunst-
neren kan reduseres til ren ’politisk
kunstner’

Mange av Blekens kronikker er
med, men leseren fir ogsa anled-
ning til & felge utviklingen i norsk
kunstoffentlighet, ved 4 studere det
forfatteren sa den gang om mange
av de slag han har veert med i. Her
er blant annet tekstene om Jorgen
Nashs sagnomsuste happenings
i Trondheim tryke pa nytt. Ikke
minst makter Bleken & synliggjore
den norske puritanismen, enhver
‘moraldebatt’ handler knapt om
noe mer enn (offentlig) scksualmo-
ral. Kulturminister Bondevik stir
ganske naken igjen etter malerens
’Ministeren og kulturen; som ble
tryke etter at Bondevik ville ta fra
forfatteren kunstnerlonnen. Teksten
har ikke bare med Blekens egne
skrifter, men ogsa svar fra motdebat-
tanter og essays til videre fordyp-
ning, som Hikon Blekens samtale
med Tone Hansen, "Blekens plass i
offentligheten”

THIS IS THE LAND
OF CONFUSION...

Kan en pamflett vare bade forvirret, lognak-
tig, sannferdig, og interessant — alt pa én og

samme tid?

FLIRET

Fliret og Morket -Tanker om ting UM My g g
Redigert av Kristian Q. Dahl
Feil Forlag

2009

Tt o
ﬂ-'q_.-'

€

328

Hva i helvete er dette? Dét var
min forste reaksjon. Etter hvert
har jeg kommet frem til at dét
var jo egentlig en ganske positiv
respons; jeg liker boken — som et
forsek pa forvirring.

En pamflett — av en Elin Seip,
redigert av kunstner Kristian Dahl.
Det er det teksten utgir seg for & vere. Skjont noe halvhjertet. Opplysningene
om "Elin Seip” pa baksiden er sapass karikerte at det er lett & fa oye pa Dahl
selv. Jeg tror ikke jeg odelegger noe for forfatter eller forlag ved 4 skrive dette;
noe av poenget er vel at illusjonen skal briste. Som leser moter du et virvar

— et noe som minst av alt er klart. Interessant? Ja, absolutt. Gode tanker? En-
kelte av dem, i det minste, de kan i hvert fall ha en verdi idet kastes ut, uten at
forfatteren nodvendigvis ensker 4 sta ansvarlig for meningene han formidler.

Boken faller i hovedsak i to deler. Forste del er Elin Seips manifestaktige
tanker omkring kunst, kunstfilosofi, refleksjoner og oppror. Denne Elin Seip
skriver Dahl at han mette pa en bar i Sydney. Seip — en utstott norsk kran-
glefant, og - far vi vite - er noe av en multikunstner. Tankene til Seip er forvir-
rende, brokete. Jeg blir usikker pa hva jeg egentlig leser her; er boken Dahls
portrett av en forvirret kunstnersjel? Star Dahl inne for disse meningene?

Kanskje noe av ideen kommer klart frem pé slutten, hvor det dukker opp
en ganske presis observasjon av bindingene i kunstnerens rolle — hvordan en
for evig og alltid vil matte ikle seg en maske — en maske som er laget av det
han flykeer fra. Men denne masken fremstér likevel som sannere, i betydnin-
gen oppriktigere, enn mye, eller noe annet. Slik jeg forsiktig leser boken, blir
teksten en lek, et spill for & slippe unna fastlste betydninger. Slik sett: nar
forfatteren, Seip, er sipass dustete, evner Dahl & skape et dobbelt rom. Du
blir forvirret som leser; ting blir ikke dogmatiske i teksten.

Andre ganger lurer jeg pi om Dahl har ordentlig grep om denne Seip-
skikkelsen. Hun sies 4 komme fra et "litterert hjem” - en noe underlig formu-
lering — litterert hjem? Det er et eller annet i den setningen... det er en for
stiv konstruksjon. Til & veere fra et "littereert hjem” skriver Seip i en merkelig
stil. Denne avslutningen av setningen med to punkter, for & indikere spen-
ning... Skal det ikke vare tre prikker, og ikke to? Dette er bare et lite eksem-
pel pa at fortellerstemmen ikke er troverdig. Men jeg vet ikke — dét er sikkert
Dahls intensjon. Hovedpoenget med boken ligger neppe der.

Trond Horne
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Kjersti Bale:
Estetikk — en innforing
Pax, 2009

178s.

Kjersti Bale skriver om kunst og me-
ning, modernisme og modernitet.
Hun drofter sporsmalet om repre-
sentasjonen, smakens problem, det
skjonne, det heslige og det sublime.
I boken inngér ogsd diskusjonen om
hoy- og lavkultur, og om forbindel-
sene mellom kjonn, globalisering,
teknologi og kunst i bred forstand.
Forfatteren henter eksempler
fra alle kunstarter: litteratur, visuell
kunst, teater og film. Boken er
beregnet pa studenter og lerere i
estetiske fag, men kan ogsa leses
av et mer allment publikum med
interesse for kunst og filosofi.

Matias Faldbakken:
Shocked Into Abstraction
Cornerhouse Publications 2009

1025,

Denne boken er basert pa en utstil-
ling som viser en bred presentasjon
av Matias Faldbakken. Dette var
den forste museumsmenstringen

av Faldbakken og den forste storre
presentasjonen av en yngre, norsk
kunstner i Nasjonalmuseet. Vekten
ligger pé nye arbeider laget til utstil-
lingen, men disse settes ogsa i dialog
med enkelte verk fra perioden 200s-
2009. Denne katalogen er en storre
tekst, med bidrag fra blant andre
Peter Osborne (professor ved Midd-
lesex University), Jennifer Allen
(kunstkritiker) og Qystein Ustvedt
(kurator Nasjonalmuseet).

BAK KULISSENE

Hva foregar egentlig bak scenene i kunstverdenen? Bli med pa en tidvis munter reise bak kulissene!

Sarah Thornton

Seven Days in the Art World
Granta publications 2008
Hlustrert 274 s.

Seven Days in
the Art World

Boken ”Seven Days in the Art
World” av Sarah Thornton tar for
seg nettopp syv dager i utvalgte
deler av kunstverdenen. Auksjonen
(Christie’s i New York), kritikken
(California Institute of the Arts),
prisen (Turner Prize), magasinet
(Artforum), atelierbesoket (Takashi
Muramaki), biennalen (Venezia) og
messen (Basel Art Fair).

Forfatteren har bruke en for-
skende tilnermingsmetode, som en
antropolog; hun trenger inn i kunst-
verdenen ved deltagelse. Kunstmil-
joct er et slags hemmelig samfunn,
det er ingen hemmelighet. Man mé
som akter opparbeide kredibilitet
for 4 komme inn. Dette gjelder for
kunstner som samler, gallerist som
kritiker, fattig som rik

Anne Stenstad

the Norwegians,Vol 2 - Women
Dashwood Books

2009, 52 portretter.

“The Norwegians, Vol 2 - Women”
er en undersokelse og reaksjon pa
kunstnerens rotter. Utvalget dekker
et bredt spekter av kjente nord-
menn, si vel som ukjente. Forste
bind i denne serien var viet menn,
ni avfotograferes norske kvinner.
Boken gir en mulighet til 4 studere
grundigere en rekke norske typer.
Noen barer nasjonaldrakter, andre
viser mer subtile tegn pa norsk-

het. Til sammen danner bildene og
bekene en tekstlig vev som under-
soker kunstnerens bakgrunn i det
norske. Spersmalet blir hva norskhet
egentlig vil si. Boken har et forord av
Kjetil Roed.

Thornton beskriver toppen av
det kommersielle laget som befinner
seg pa verdensbasis. Dette miljoet
kan ved forste ayekast ha lite til felles
med det her i Norge. Samtidig er
hierarkier, hvordan man interagerer,
spilleregler og metoder nar bruk av
nettverk og kredibilitet.

Prosjektet er interessant i den
forstand at boken og forfatteren blir
en medspiller. Thornton har tilgang
til og kan stille sporsmal til aktorene
som gjerne deler sin kunnskap og
viten, noe som i seg selv er uvanlig
i dette miljoet. Det fremkommer
mellom linjene at hun tar og gir kre-
dibilitet, og boken blir en plattform
for kred-akselerering som er en viktig
ingrediens for verdiskaping av kunst,
ikke bare kommersielt. I boken
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Johan Lundberg/Christopher Radlund:
Figurationer: romantik och realism i
norskt samtidsmaleri

Atlantis Forlag 2009

1825,

Boken er en bred presentasjon av
norsk figurativ kunst. For et svensk
publikum. Boken kom ut i sammen-
heng med utstillingen "Figuratio-
ner: romantik och realism i norskt
samtidsmaleri”.

Kunsten som vises her, forbindes
gjerne med Odd Nerdrum og kret-
sen rundt ham, hvor hiandverk og en
dyp respekt for gamle mestere legger
grunnlaget for arbeidene. Nerdrum
er velkjent i Sverige, men ellers er
det fa her som kjenner til disse vitale
miljeene for figurativ billedkunst.
Utstillingen og boken gjor det mulig
4 stifte bekjentskap med denne figu-

rative tradisjonen i norsk kunst.

forklarer hun hvordan kunst(neren)
hjelpes frem av flere aktorer til 4 fa
en posisjon.

Boken kan til tider virke som
en lang ramse name-dropping av
stjerneaktorer, men det er slik kunst-
verdenen er, sa maten hun formidler
miljeet pd, blir en refleksjon og
redegjorelse for den.

Teksten har et lett tilgjengelig
sprak (engelsk) og en god drive der
man ikke bare lerer noe, men ogsa
blir underholdt. Som insider nikker
man gjenkjennende og bli forundret,
som outsider blir man opplyst og
forundret, - forundret fordi kunst-
verdenen er og blir forunderlig.

Tanja Thorjussen

Therese Angel Mahle
Broken Tales

Eget forlag

Ingen sidmnviming

”Broken tales” byr pa sorthvitt-
tegninger, absurd humor og en rekke
underlige mentale forbindelser
mellom tegningene. Den som tar

en titt, kan fort fa seg en overras-
kelse eller to. Boken har kunstneren
gitt ut selv, og i forbindelse med
utgivelsen hadde hun en utstilling av
de originale tegningene i hjemmet
til kunstnerkollegaer Jorunn Hancke
Qgstad og Martin Skauen. Gode
tegninger, et skratt blikk pa land og
folk, og ikke sa lite humor kan den
finne som velger 4 tre inn i Mahles
kunstneriske univers.

WD Y

LAMDINGS
|

Geir Haraldseth (m.fl)
Landings vol 1
Landings forlag

IIIS.

Denne boken fra galleriet Landings
fungerer som et tilleggsrom. Samta-
len om kunst er vel s viktig som vis-
ningen av kunst, skriver Haraldseth
i forordet. Ved & supplere visnings-
rommet med det trykte materialet
tilbys ytterlig en dimensjon omkring
begrepet Landings. Tidsskriftet
bidrar til 4 holde pa vir oppmerk-
somhet. Det hele blir en meditasjon
omkring selve kunstopplevelsen. I
stedet for en enkelt opplevelse pa et
enkelt sted, Vestfossen, blir prosjek-
tet her utvidet, i tid, rom og sted

- mans ommi

David Gariff; Eric Denker; Dennis P.
Weller (m.fl.)

Hvem inspirerte hvem i kunsten?
Orion forlag, 2008

192 5.

Denne fascinerende boken viser
hvem som inspirerte hvem i maler-
kunsten, og gir samtidig en lettfatte-
lig innforing i kunsthistorie. Boken
tar for seg de “skjulte” forbindelses-
linjene mellom so innflytelsesrike
malere, de som grunnla eller omdefi-
nerte en kunstretning. Kunstnernes
nokkelarbeid blir gransket i detalj
for 4 vise de ulike karakteristiske
trekkene, og hva slags innflytelse de
har hatt pa senere kunstnergenera-
sjoner.

Norsk Kunstarbok 2008/Norwe-
gian Art Yearbook 2008

Pax 2008
157 s.

Norsk Kunstarbok er en érlig utgi-
velse i samarbeid med Kunstnernes
Informasjonskontor (KIK). Arboka
er en samtidskunstens “Hvem-
hva-hvor” og tar gjennom artikler,
bilder og utvalgte anmeldelser sikte
pa 4 gi et brede innblikk i norsk
kunstliv i aret som har gatt. Boka

er tvers igjennom tospr&klig. Arets
gjesteredakeor er kunstkritiker Line
Ullekleiv, og drets hovedtema er
kunsthdndverk. I tillegg til utvalgte
kunstanmeldelser fra pressen gir
delen I bakspeilet en oppsummering
av kunstaret i tekst og bilder.

KRITIKK S0IVI DANNELSESPROSJEKT

I Erlend Hammers Samlede kunstkritikker kan leseren folge kritikerens utforskning av egen identitet.

Erlend Hammer:
Samlede kunstkritikker
Ctrl + Z Publishing

2008
233 5.

SAMLEDE
KUNSTKRITIKKER

ERLEMD HAMMER

Erlend Hammer har i lopet av fa &r
rukket & bli en halvveis beryktet kri-
tiker for han la fra seg pennen og ga
ut sine samlede kritikker. Hans virke
kan ses som et dannelsesprosjekt
hvor teksten blir bruke til & eksperi-
mentere med skrivestil og identitet.

For dette har han hestet mye kri-
tikk fra kunstnere og andre kritikere,
en kritikk som blant annet har gitt
ham stempelet som Tommy Olsson-
wannebe og hipster-wannebe. Selv
innrommer han i kritikken "Kuk er
ut” fra 2006 at han ensker den typen
beremmelse som Tommy Olsson har
oppnidd, og det ender opp med at
han folger kollegaen rundt pi Frieze
Art Fair i London for 4 se hvordan
han gjor det.

Innimellom skriver han om

klerne sine og nye skoinnkjop.
Skrivestilen hans er blitt omtalt som
performativ, og han er ofte selv tyde-
lig til stede i teksten som subjeke. Til
tider inkluderer han ogs refleksjo-
ner over sin egen rolle som kritiker
og over forskjellige tekstuelle grep
han tar i kritikkene.

Til en viss grad, men ikke helt
konsekvent, beveger han seg fra sak-
lige kritikker i begynnelsen av 200s,
mot mer og mer desillusjonerte og
subjektive kritikker fra 2006 og
fremover. Det blir en logisk konse-
kvens av de erfaringene han gjor, at
han legger kritikerpennen pa hylla.

I boken har han inkludert sma
kommentarer til kritikkene som gir
et slags bakenfor-kritikken-innblikk

i hans produksjon. Innimellom
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innremmer han at en tekst er kjede-
lig, eller at han har bommet med
sine egne betrakeninger. Et sted viser
det seg faktisk at han valgte & slakee
en utstilling for at teksten skulle bli
bedre. S4 i bunn og grunn handler
Hammers kritikervirke om 4 skrive
den gode teksten, kunsten er der
bare som materiale 4 spinne reson-
nementer rundt.

Boken gir et godt innblikk i
Hammers virke og tanker omkring
det & vare kritiker, og satt sammen
pa denne méten kan man folge
utviklingen i hans kritikerskap fra
begynnelse til slutt, med en avslut-
ning som ma ses som et pcrformativt
grep.

André Gali



UTSTILLINGER
oSEPT. 2009 -
JAN. 2010

Utstillingsrommet er blant de viktigste stedene
hvor kunstnerisk uttrykk finner sted. Vi skriver
om kunstnere og utstillinger forst og fremst for
at leseren skal fa lyst til & gd & se kunstverk slik de
presenteres i fysiske rom. Hostens utstillingspro-
gram er variert og tilbyr mange innfallsvinklert
til det 4 lage kunst, hvordan det kan presenteres
og hvordan det kan oppleves. I utstillingsrom-
met kan unge kunstnere komme til orde og eldre
kunstneres arbeider kan oppleves for forste gang
eller gjenoppleves. Her presenterer vi viktige
kunstgallerier, institusjoner og museer i innland
og utland og deres program for hest- og vinterse-
songen. Vi hiper det finnes noe her som

kan falle i smak for det kunstinteresserte publi-

kum. God kunsthest!

Josefine Lyche

VESTFOSSEN KUNSTLABORATORIUM: Josefine
Lyche er en konseptuell kunstner som ofte benytter
seg av glamorese virkemidler og henter tematikk
fra new age og vitenskap. Ofte refererer arbeidene
hennes til minimalismens estetikk og hun kan ses
som en feministisk versjon av Andy Warhol i sin
forkjerlighet for glitrende overflater og sterke klare

farver. P4 Vestfossen viser hun et brutalt verk med

referanser til bl.a. Matias Faldbakken.

Kuratert av Erlend Hammer
HoRDALAND KUNSTSENTER:For to ir siden
begynte Erlend Hammer & planlegge et prosjeke
han ville gjennomfere pd HKS. Han ville i for-
kant av utstillingen fremstille det for publikum
som om han kuraterte en utstilling med Bjorn-
Kowalski Hansen, mens han egentlig skulle selge
visningsrommet til selskapet Clear Channel.
Clear Channel sa nei til 4 kjope tilgang til rom-
met, og Hammer onsket ikke & lage noen vanlig
utstilling. Utstillingsrommet er derfor tomt
med en tekst hvor Erlend Hammer diskuterer
prosjektet.

Akseli Gallen-Kallela

RoGALAND KUNSTMUSEUM: Akseli Gallen-
Kallela (1865-1931) regnes som Finlands nasjo-
nalkunstner. I sine skildringer av natur og folk,
formidler Kallen-Gallela sine inntrykk av det
typiske finske. Han gjor det i en tid da nasjo-
nalstaten Finland tar form, og utstillingen gir
derfor et innblikk i et viktig kapittel i den finske

historien.

Theodor Kittelsen

BOMULDSFABRIKKEN KUNSTHALL: Theodor
Kittelsen er velkjent for sine rike illustrasjoner av
Asbjernsen og Moes folkeeventyr. Han arbeidet
med illustrasjoner av boker, ogsi i kombina-

sjon med egne tekster. Kittelsen malte og tegnet
folkelige skildringer av mennesker, dyr, mystiske
vesener og landskap. Serlig kjent er Kittelsen

for sine illsutrasjoner av troll og naturmytiske
vesener og han har i stor grad definert hvordan

norske troll ser ut.

James McNeill Whistler

MuNcHMUSEET: Utstillingen viser et betyde-
lig utvalg grafiske arbeider Whistler utforte i
perioden 1857-1901. Whistlers internasjonale
anerkjennelse som kunstner skyldes vel s& mye
hans grafikk som hans malerier. Hans Thames
serie (1859-61), to serier fra Venezia (1879-80) og
raderingene fra Amsterdam (1889) ble beundret
av bade samlere og andre kunstnere, og hadde
stor innflytelse pa kunstgrafikken helt frem til

1920-tallet.

AKERSHUS

AKERSHUS KUNSTSENTER

03.09.2009 - 04.10.2009

MARIA MANUELA RODRIQUES,

tekstil, installasjon, veggtegning, objekter
ELISABETH THUN, ANDREAS GLAD, ANETTE DALE,
maleri

17.10.2009-15.11.2009
TORGEIR HUSEVAAG, tegning, installasjon

STINE GONSHOLT, Video, tegning

PATRICK NILSSON/ANDREAS SOMA, tegning, maleri
MARIA RYEN/BORGHILD R. UNNELAND/ HEIDI S.
SORENSEN

HENIE ONSTAD KUNSTSENTER
07.04.2009 - I1.10.2009

The art of tomorrow today

Utvalg fra samlingen

30.08-2009 - 08.11.2009

HoVIKODDEN LIVE

Arets Hovikodden Live utstilling har fatt tittelen 4 bli
hort er 4 bli sett (To be Heard is to be Seen).

01.10.2009 - 17.01.2010
KURT SCHWITTERS I NORGE

Dette er den forste store utstillingen med arbeider av
den tyske kunstneren Kurt Schwitters (1887-1948) som
er vist i Norge.

22.10.2009 - 31.12.2009
Samlingen i utvalg

22.10.2009 - 29.11.2009

14.11.2009 - 13.12.2009

I14.11.2009 — I10.0I1.20I0

TARJEI BODIN LARSEN, JAMES BROOKS OG ANDERS
RUHWALD

BUSKERUD

GALLERI STAR / VESTFOSSEN
02.05 - 04.10

ALEX KATZ

Malerier

VESTFOSSEN KUNSTLABORATORIUM

02.05 - 04.10

Nachspiel / Vorspiel

Ti festspillkunstnere fra 1999-2008 har innvitert med
seg ti unge kunstnere.

FINNMARK

SAMISK KUNSTNERSENTER

18.09 - 2I1.10

ANNELISE JOSEFSEN

Drom og bedrag

Annelise Josefsen stiller ut skulpturer.

30.10 — I5.11
Samisk Stipendutstilling

20.1I - 20.12
RANDI STRAND
Savio stipendiat 2009, SDG stipendiat 2009

HEDMARK

KUNSTBANKEN HEDMARK KUNSTSENTER
05.09 — 18.10

Dokumentarfoto

AUST — AGDER

BOMULDSFABRIKKEN KUNSTHALL
26.09.2009 - OI.I1.2009
KITTELSEN 0G MOE

BORJE SUNDBAKKEN, ANN AVRANDEN OG SIGURD
RoSNES, MICHAEL O 'DONNELL, SIDSEL PALM-
STROM OG INGUNN BAKKE

30.10 — OL.II
Performancefestival

Arets festival presenterer nordiske og internasjonale
performancekunstnere i byrommet og i Kunstbanken.
Se fullstendig program pa www.kunstbanken.no
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PI1ERRE LIONEL MATTE, WENCHE GULDBRANDSEN,
BopIL LUNDSTEN BUCHACZ
Installasjon, papirarbeider.

[HORDALAND

BERGEN KUNSTHALL

17.09.2009 - 17.10.2009

ARQUIVO HISTORICO VANDA SEVO

I forbindelse med den 28. biennalen i Sio Paolo ble
det igangsatt en omfattende innsamling av biennale-
materiale fra hele verden. Dette arkivet vil bli gjort
tilgjengelig for publikum bade under og etter bien-
nalekonferansen i Bergen.

BERGEN KUNSTMUSEUM
30.04.2009 - 04.10.2009
RANSVE,

De svarte bildene

02.10.2009 - 13.12.2009
Eikaas
Retrospektiv

STIFTELSEN, 314
14.08.2009 - 27.09.2009
JEON JoONHO

The White House

Digital animation

19.I11.09 - 10.01.2010
PIKSEL o9

Free as in Art

Piksel er en festival for kunstnere og utviklere som
jobber med Free/Libre og Open Source teknologi i
kunstnerisk virksomhet.

HORDALAND KUNSTSENTER
21.08.2009 - 20.09.2009
Kuratert av Erlend Hammer

09.10.2009 - 08.11.2009
HC GILjE
(separatutstilling)

20.I1.2009 - 20.12.2009

10.10.2009 - 25.10.2009

3I.I0 — 2I.11

That was then... This is now
Gruppeutstilling kuratert av Heidi Bjorgan

MGRE — 0G RoMsDAL

AALESUNDS KUNSTFORENING

26.09 — 25.10

KjeLL ERIK K1LL1 OLSEN / HARALD FENN
Maleri og skulptur

31.I0 — 22.1I

FRANK BRUNNER - MARIUS ENGSTROM - TONE
INDREBO -

ASTRID NONDAL - HENRIK PLACHT - THOMAS S &-
VERUD - QYSTEIN TOMMERAS

Maleri.

Utstilling i samarbeid med GALLERI HAAKEN.

28.11 — 31.12

VICTOR LIND

Being Apart

Diverse teknikker

Installasjon

30 ars jubileum SAMISK KUNSTNERFORBUND.

31.10.2009 - 22.11.2009

ANNE KRISTINE THORSBY
Namdalsstipendiaten 2009
ARR: NAMSOS KUNSTFORENING

OPPLAND

03.10.2009 - 03.01.2010

BORJE SUNDBAKKEN
Maleri

28.11.2009 - 21.12.2009
Desemberutstillingen

NORDNORSK KUNSTNERSENTER
08.09 — 10.10

KATja HosT

Blind spot

Fotografi og lyd

23.10 — I§.11

JoN GUNDERSEN, RUNE JOHANSEN, IRENE NORLI
Ting forteller
LILLEHAMMER KUNSTMUSEUM

21.11.2009 — 07.02.2010
ToR REFSUM
Maleri. Retrospektiv utstilling

OsLO

ASTRUP FEARNLEY MUSEET
17.09.2009 - 29.08.2010

Desemberutstillingen
Div.kunstnere, div.teknikker.

KUNSTNERSENTERET M@RE OG ROMSDAL
26.08 — 04.10

VANESSA BAIRD / METTE HELLESNES
Festivalkunstnere Bjorsonfestival 60084

10.10 — 14.1I

MARTIN DUE / PER LYSGARD
Grafikk og keramikk.

60085

28.11 — 31.12
Juleutstilling BKMR

INORDLAND

Bopo KUNSTFORENING
19.09.2009 - 04.10.2009
ViGpis BoYDING

Grafikk

HANS RAGNAR MATHISEn

27.11 - 31.12
Jubiléeumsurstilling — NNKS 30 dr
Medlemsutstilling.

INORD-TRONDELAG

NORD TRONDELAG FYLKESGALLERI
12.09 — 10.10

TRINE LOTTE KROGSETH

Arr: Namsos Kunstforening

19.09 — 24.10
ANNE KARINE SOLGAARD, SIRI BREKKE,
JOHANNES VEMREN RYGH

Smykker, keramikk, objekter.

22.10 — 28.11

You can 't hold back spring

Vandreutstilling fra Nasjonalmuseet for kunst, arkitek-
tur og design.
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Rotasjoner #2
Astrup Fearnley Samlingen

23.09-2009 - 03.01.2010
NATE LowMAN
The Natriot Act

DOGA — NORSK DESIGN OG ARKITEKTURSENTER
17.09.2009-15.11.2009
Chain City

FOTOGALLERIET

01.10.2009 - OI.I1.2009

A Narrow Scene of Hypothetical Circumstances
Sveinn Fannar J6hannsson

SANDAKER SKOLE
05.11.2009 - 06.12.2009
LINE BOHMER LOKKEN

Januar
Stipendutstillingen for Fotografer




Turner

TATE BrITAIN: ] M.W. Turner var en romantisk
landskapsmaler fra England som sies 4 ha lagt
grunnlaget for impresjonismen. I sin samtid var
han en kontroversiell figur, men har i ettertid
blitt sett pd som den kunstneren som gjorde
landskapsmaleriet til en likeverdig sjanger med
historiemaleriet. Utstillingen pa Tate Britain
undersoker hvordan Turner imiterte, rivaliserte
og provde 4 overgd mange av de storste malerne

i historien.

Trond Mikkelsen

KUNSTNERFORBUNDET: Trond Mikkelsen

er en skulptor som ikke har vert vist s mye i
Norge tidligere. Arbeidene hans befinner segi et
grenseland mellom estetisk objekt og mekanisk
nonsens-instrumenter. Verkene er interaktive og
publikum kan sette igang mekanikken gjennom
berering. Arbeidene han viser pa Kunstnerfor-
bundet kretser rundt funksjonalitet og metamor-
fose.

Ane Mette Hol

LautoM CONTEMPORARY: Ane Mette Hol

er en tegner som har etablert seg sterke de siste
drene. Arbeidene hennes gr inn i en problema-
tikk rundt det personlige narveret av kunstne-
ren som skaper av et verk og det masseproduser-
te. Tegningene hennes er ofte til forveksling like
kopierte ark, papirruller eller skisseblokker, men
de er alle laget for hind gjennom en nitidig strek
og bearbeiding av materiale.

Andy Warhol

TATE MODERN: Andy Warhol viste gjennom sitt
virke hvordan kunstens verdi som vare blir defi-
nert. Gjennom en radikal merkevarestrategi byg-
get Warhol opp et kunstnerisk imperium hvor liv
og kunst smeltet sammen. T utstillingen "Pop Life:
Art in a material world” pa Tate Modern underse-
kes kunstnerrollen i lys av at kunstnere i nyere tid
har strukturert sin offentlige personlighet som et
produkt, hvor mediestrategier, forretningsliv og

glamor inngar i en kompleks merkevarebygging.

Jennifer Allora
& Guillermo Calzadilla

MUSEET FOR SAMTIDSKUNST: Det ameri-
kansk-cubanske kunstnerparet Jennifer Allora
(f. 1974) og Guillermo Calzadilla (f. 1971) har
egenartede aspekter. Verkene fremviser en bisarr
humor, som grenser mot det absurde, i kombi-
nasjon med et sosialt og politisk fundament.
Slaende er ogsd det rike registeret, bade i det

materielle og det performative uttrykket.

Claude Monet

MoMaA: Den franske maleren Claude Monet er
kjent for sine impressjonistiske landskapsmale-
rier. Vannliljene regnes blant de viktigste verkene
innenfor denne retningen og har fitt en enorm
beremmelse. Han malte 250 bilder med vannlil-
jer som motiv og mange er fra hans blomsterhage
i Giverny og ble malt de siste tredve arene av
hans liv. PA MoMA vises alle museets malerier fra
Monets senere periode.

GALLERI BRANDSTRUP
12.09.2009 — 04.10.2009

OLA KOLEHMAINEN

08.10.2009 — 08.11.2009

NOVEMBER

03.10.2009 - 25.10.2009

LEONARD RICKHARD

GALLERI LNM
04.09.2009 - 27.09.2009

INGER SITTER

GALLERI ERIK STEEN
28.08.2009 - 27.09.2009

ERNST BILLGREN, HARALD FENN, JAN FREUCHEN,
TOR-MAGNUS LUNDEBY, JENS FANGE, KJELL ERIK
Ki1rLri OLSEN, LELLO//ARNELL, LOVAAS & WAGLE,
SNORRE YTTERSTAD, STIAN ADLANDSVIK.

Nye arbeider

08.10.2009 - 15.11.2009

JENS FANGE

19.11.2009 - 20.12.2009

Lovaas & WAGLEW

GALLERI HAAKEN
30.09.2009 - 25.10.2009

PETTER HEPSQOE

04.11.2009 - 13.12.2009

SVERRE MALLING
tegninger

GALLERI K
02.10.2009 - OI.11.2009

EILIF AMUNDSEN
Retrospektiv maleri

GALLERI MARIA VEIE

ANDREAS SOMA

02.10.2009 - 25.10.2009

Nina TOrP

30.10.2009 - 22.11.2009

KARL HANSEN, maleri
Liv TANDREVOLD ERIKSEN, tegning
VIDAR KOKSVIK, glasskunst

31.10.2009 - 22.11.2009
MARIANNE BRATTELI, maleri

PETRINE KJESRUD LILLEVOLD, installasjon
ELISABETH VON KROGH, keramikk

26.11.2009 - 23.12.2009

LARS STRANDH

27.11.2009 - 20.12.2009

ANNE SOFIE VISTVEN

GALLERI R11S
01.10.2009 — OI.I1.2009

MARIJKE VAN WARMERDAM

19.11.2009 - 17.01.2010

DESEMBERUTSTILLINGEN
Billedkunst og Kunsthandverk. StatoilHydros nomina-
sjonsutstilling

LauToM CONTEMPORARY
06.09.2009 - 07.10.2009
ANE METTE HoL & KRISTIN NORDHOY

MUNCH-MUSEET
09.10.2009 - 03.01.2010

HAVARD HOMSTVEDT

Med forbehold om endringer.
Kontake galleriet for neyaktig informasjon.

GALLERI SOFT
13.08.2009 - 27.09.2009

EDVARD MUNCH

Verk fra den faste samlingen

Munch-museet viser i hostens utstilling et stort utvalg
av Edvard Munchs hovedverker fra hele hans kunstner-
karriere. Maleri og grafikk.

09.10.2009 - 03.01.2010

HANs HAMID RASMUSSEn
Vvang - rett

08.10.2009 - 15.11.2009

UNN SoNJU
Raw War

11.09.2009 — 26.11.2009 - 03.01.2010
JOHANNES HOIE ASLAUG JULIUSSEN
Disintergration Re: Frozen Flowers

14.11.2009 — 13.12.2009

CHRISTINA LEITHE HANSEN
Testshot/ Flaneurie

GALLERI MGM
SEPTEMBER

LoTHAR HEMPEL

KUNSTNERFORBUNDET
05.09.2009 - 27.09.2009

THORBJORN SORENSEN, maleri
GISLE HARR, skulptur

CHRISTINE GAUDERNACK, smykker
TROND MIKKELSEN, metall
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JAMES MCNEILL WHISTLER
NASJONALMUSEET FOR KUNST, DESIGN & ARKITEKTUR
KUNSTINDUSTRIMUSEEt

20.02.2004 - 01.01.2010
STIL 1100-1905

12.03.2005 - 01.01.2010
Design og kunsthéandverk 1905-2005

26.10.2008 - 31.12.2010
Nasjonalmuseets draktgallerier

26.10.2008 - 31.12.2010
Nasjonalmuseets studiesamlinger for glass og keramikk

13.09.2009 - 13.12.2009

24.10.2009 - I5.11.2009

Usstillingen 09 kunsthindverk
Denne arlige juryerte utstillingen produseres av Nor-
ske Kunsthandverkere.

30.10.2009 - 31.12.2011

PER SPOOK

Haute Couture

Utstillingen viser kleer fra Per Spooks motehus i Paris,
som var i virksomhet frad 1977 til 1995.

MUSEET FOR SAMTIDSKUNST
12.06.2009 - 29.11.2009

Statens Kunstakademi roo dr

15.10.2009 - 03.01.2010

CATRINE THORSTENSEN
BPM — Beats Per Minute

21.11.2009 - 13.12.2009
Sparebankstiftelsen DnB NOR Stipendutstilling

I arets stipendutstilling medvirker MAI HOFSTAD
GUNNES, IGNAS KRUNGLEVICIUS, CAMILLE NOR-
MENT, KRISTOFFER MYSKJA 0G MONICA WINTHER.

STENERSENMUSEET
27.08.2009 - 04.10.2009
LiMm DiMm

Unge kunstnere fra Vietnam

15.10.2009 - 30.12.2009

ALLORA & CALZADILLA

ULF NIELSEN

Maleri
NASJONALGALLERIET
17.03.2007 - 29.10.2009 - 30.12.2009
KuUNST 3. CRISPIN GURHOLT

Verk fra samlingen 1814-1950
Samlingsutstillingen inviterer til en vandring gjennom
nermere 150 ar av den norske kunstens utvikling.

09.10.2009 - 03.01.2010

RoLF NESCH.
En grafiker utenom allfarvei

NASJONALMUSEET - ARKITEKTUR
02.10.2009 - 06.12.2009

ODD BROCHMANN.
Arkitekten tegner og forteller

II.10.2009 - 10.0I1.201I0

JAN PAPPELBAUM
Utstillingen viser arbeider av en av Europas ledende
scenografer innen samtidsteater.

03.12.2009 - 31.12.2009

PEPPERKAKEHUS

OsLo KUNSTFORENING
26.09.2009 - 18.10.2009

MAa1 HOFSTAD GUNNES

Fotografi

VIGELANDSMUSEET
11.09.2009 - 08.11.2009
TRINE LI1SE NEDREAAS
Videodokumentasjoner.

ROGALAND

STAVANGER KUNSTFORENING
08.10.2009 — 15.11.2009

OGN - 0G FJORDANE

SOGN 0G FJORDANE KUNSTMUSEUM

06.0I — 31.12

Corpus kroppen som kunstnarleg urtrykk

Sogn og Fjordane Kunstmuseum. Presteboen

EIKAASGALLERIET

04.09 — IS.II

JOLSTER 2008

Fotoprosjekt av Oddleiv Apneset.

11/09-09-01/11-09
SABINA JACOBSSON
Indoor Happiness

Foto, video, installasjon.

SVALBARD

GALLERI SVALBARD
10.10.2009 - 30.10.2009
Den 63. Nordnorske kunstutstilling 2009

12.11.2009 - 31.12.2009
TOVE SUNDT-HANSEN
Solvtriden

Maleri og performance

SOR-TRONDELAG

BABEL
25.09.2009 - 04.10.2009

Fra tegning og maleri til installasjon og video

ROGALAND KUNSTMUSEUM

02.09.2009 - 22.11.2009

AKSELI GALLEN-KALLELA

1 villmarken

Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) regnes som Finlands
nasjonalkunstner.

03.12.2009 - 05.04.2009

CATHRINE DAHL/ ORJAN AAS, NORGE

16.10.2009 - 25.10.2009
SARAWUT CHUTIWONGPETI Thailand/ JoANNA
BusHOWSKA Polen/Tyskland

13.11.2009 - 22.11.2009
MARIA BUSTNES, Norge

04.12.2009 - 13.12.2009

METTE TRONVOLL

Fotografi

Portrettet utgjor kjernen i produksjonen til Mette
Tronvoll.
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SHIGO YOSHIDA, Japan
JuLia BARBOSA LANDOIS, Sverige



Kandinsky

GUGGENHEIM: Den russiskfodte maleren Was-
sily Kandinsky regnes som den ferste moderne
abstrakte maleren. Kandinskys interesse for det
abstrakte forklarer han selv som en indre nod-
vendighet. Han var opptatt av indre skjonnhet,
sjelelig inderlighet og andelig begjer. Utstillin-
gen pa Guggenheim er den storte retrospektive
utstillingen av hans arbeider I USA siden 198s.

Nicolai Abildgaard

STATENS MUSEUM FOR KUNST: Nicolai
Abildgaard er en av de mest kjente kunstmalerne
i Danmark fra slutten av 1700-tallet. Abild-
gaard var opptatt av forholdet til tradisjonen og
hvordan menneskekroppen skulle fresmtilles.
Hoyden av karrieren hans kom pa 1880-tallet

da han fikk bestilling fra Christianborgs slott pd

ti store historiemalerier. P4 slutten av 1890-tal-

let dekorerte han ogsé Christian VIIIs slott pa

f\*ﬁ.

Amalienborg.

Jacob Holdt

Louisiana MUSEUM OF MODERN ART: De
siste 40 &r har den danske fotografen Jacob
Holdt dokumentert den amerikanske virkelig-
heten. Pa 1970-tallet dro han til USA og ble
fascinert av de sosiale forskjellene han opplevde
der. Han bodde i mer enn 400 hjem og tok over
3000 bilder. Bildene viser kontrasten mellom
den hardtarbeidende amerikanske underklassen
og den amerikanske eliten.

Martin Skauen

DsTFOLD KUNSTSENTER: Martin Skauens
tegninger fremstiller mennesker i perverse,
scksuelle, sadistiske og voldelige situasjoner med
en god porsjon humor. Estetikken i bildene hans
kan minne om kunstnere som Hieronymous
Bosch og Albrecht Diirer. Skauen bruker ogsa
egne tegninger som utgangspunke for animerte
videoer hvor han filmer utsnitt fra tegningene

med hiandholdt kamera.

Julie Mehretu

DEUTCHE GUGGENHEIM: Den anerkjente
amerikanske kunstneren Julie Mehretu viser

en ny serie malerier som hun har produsert for
Deutche Guggenheims bestillingsprogram. Hun
henter motiver fra en mengde forskjellige kilder
som inkluderer historiske fotografier, byplanleg-

gingskart, arkitektoniske tegninger, graffiti og

Beatles to Bowie

NATIONAL PORTRAIT GALLERI: Denne
utstillingen undersoker de ledende popmusik-
kikonene som var med pé & skape “swinging
London” pd 6o-tallet. Her kan man se 150 bilder
sammen med en bred variasjon av memorabilia
som illustrerer hvordan image, musikk, mote og
opptreden sammen skapte de ledende ikonene

for sin tid og gjorde London til verdens kultur-

hovedstad.

TRONDELAG SENTER FOR SAMTIDSKUNST
03.09.2009 - 04.10.2009

TELEMARK KUNSTNERSENTER
18.09 — 24.10

CRISTIANSANDS KUNSTFORENING
03.10.2009 — 0I1.11.2009

Trondelagsutstillingen 2009 TBA

16.10.2009 - 08.I11.2009

ELEQTROBOUTIQUE

Trondheim Matchmaking 2009

FESTIVAL FOR KUNST OG TEKNOLOGI.
Arranger: Trondheim Elektroniske Kunstsenter.

TRONDHEIM KUNSTMUSEUM
21.06.2009 - 24.10.2009
PER KIRKEBY

Maleri og skulptur

18.10.2009 - 03.01.2010
De-ve-lo-pe
Kollektivutstilling

TRONDHEIM KUNSTFORENING
03.09.2009 - 18.10.2009

Norwegian Wood - et laboratorium
Miljevennlig trearkitektur for fremtiden.

22.10.2009 - 22.11.2009

REGIN HJERTHOLM, Fotografi

INGER ANNE HUNDERI, Alzheimerprosjekt
OLE TOLSTAD, Fotografi

26.11.2009 - 20.12.2009
MAGNE VATNE@DEGARD
Maleri

26.11.2009 - 20.12.2009

Hovedsalen: JOHAN STRANDAHL
Prosjektrommet: KRISTOFER HENRIKSSON
Videopresentasjon: VARIN ANDERSEN

O7.IT — I2.12

Hovedsal: KURARTERT GRUPPEUTSTILLING
Prosjektrom: ANDERS VALDE
Videopresentasjon: MAI HOFSTAD GUNNES

NORDNORSK KUNSTMUSEUM

15.08.2009 - I1.10.2009

Potensial

Utstillingen er et samarbeidsprosjekt mellom Norske
Kunsthandverkere Nord-Norge og Nordnorsk Kunst-
museum, Tromsg.

TROMS® KUNSTFORENING
09.10.2009 - 20.12.2009
RUNE ERAKER, FOTO.
Drommen om Europa

(Mot kunstneren 31. oktober)

16.10.2009 - 22.11.2009

GEIR JENSSEN 0G CARL MICHAEL VON HAUSSWOLF.
Bestillingsverk, DKS Tromse - workshop: SIRI
AUSTEEN 0G AUDUN ERIKSENS lydworkshop, Kon-
serter under Insomnia (MENELAOS, ALEXANDER Ris-
HAUG + MARIUS WATZ) Lydkunstseminar med Muu.

27.11.2009 - 03.01.2010

Desemberutstillingen

TRONDHEIM ELEKTRONISKE KUNSTSENTER
Oktober

Trondbeim Matchmaking

Norges eneste arlige internasjonale festival for kunst
og ny teknologi.

TELEMARK

PORGRUNN KUNSTFORENING
I12.09 — II.IO
MORTEN KILDEVZALD LARSEN

ULRIKA PIHLSTROM, JAN HAKON ERICHSEN OG
ROBERT JOHANSSON

(med forbehold om endringer pa datoer)

EST — AGDER

AGDER KUNSTNERSENTER
09.10.2009 - 13.I1.2009
NBK-Agders érlige utstilling

Side 62 KUNSTFORUM nr 1 — 2009

JORGEN CRAIG LELLO OG TOBIAS ARNELL

03.10.2009 — OI.I1.2009
Hostutstillingens videoprogram

14.11.2009 — 20.12.2009
TAKASHI MITSUIL
Kunstner i Kristiansand kommunes gjesteatelier

14.11.2009 — 20.12.2009
Juleutstillingen
Salgsutstilling

SOGNE GAMLE PRESTEGARD
18.10.2009 - 22.11.2009
KARL CHILCOTT

skulptur

04.12.2009 - 20.12.009
Juleutstillingen 2009

SORLANDETS KUNSTMUSEUM

19.09 — I5.1I

Panorama

OrLAv CHRISTOPHER JENSSEN, maleri og skulptur

28.1I — 31.12
CHRISTIAN SKREDSVIG
Maleri

[VESTFOLD

HAUGAR VESTFOLD KUNSTMUSEUM

12.09 — 08.11

AntArctica

AntArctica er Haugars bidrag til Kulturminnevernaret
og fokuserer pa en rekke norske og internasjonale
kunstnere som pa ulike méter forholder seg til de
alvorlige klimaendringene verden opplever i dag.

21.11.2009 — 31.01.2010
Exit Vestfold

Denne utstillingen presenterer fem unge kunstnere
fra Vestfold som har det til felles at de alle har tatt sin
kunstutdannelse i utlandet, der de fleste ogsa fortsatt

bor og arbeider. Installasjon, film, fotografi, datagra-
fikk, tegning og maleri.

21.11.2009 — 03.01.2010

HAMBURGER BAHNHOF - MUSEUM FUR GEGENWART
11.09.2009 - 03.01.2010

The Sacred Made Real
Spanish Painting and Sculpture 1600 - 1700

21.10.2009 - 24.01.2010

Haufart
Verk fra samlingen

PREUS MUSEUM
12.09.2009 — 03.01.2010
Kunsten é falle/ The art of falling

Norsk performance og prosesskunst 1966-2009.

24/09
MARIE HOEG - et politisk portrett
Boklansering

04.10
Supersondag
Foredrag, omvisninger og aktiviteter for barn

15.11.2009 — 31.01.2010
FraT Lux
- samlingen fram i lyset!

DSTFOLD

PUNKT O
29. AUGUST - 18. OKTOBER
Favoured Nations

MOMENTUM - sth Nordic Biennial of Contemporary
Art Utstillingen finner sted I Momentum kunsthall og
pa Galleri F 15.

31. OKTOBER - 10. JANUAR

BENDIK R11s BAND

En utstilling om Bendik Riis’ innflytelse i norsk kunst
Kurator: Jon-Ove Steihaug.

DSTFOLD KUNSTNERSENTER

05.09.2009 - 25.10.2009

MARTIN SKAUEN, MICHAEL JOHANSSON, ESPEN
GUDEVOLD

Soloutstillinger

31.10.2009 - 20.12.2009
ODD SKULLERUD
Retrospektiv i hele huset og i Fredrikstad kunstforening.

KEREN CYTTER, OMER FAST, ANNETTE KELM,
DANH Voir
National Gallery Prize for Young Art 2009

MUSEUM FUR FOTOGRAFIE
04.06.2009 - 31.01.2010
HELMUT NEWTON

Sumo

NEUE NATIONALGALERIE

19.06.2009 - 22.11.2009

ULrLA AND HEINER P1ETZSCH COLLECTION
Picture Dreams

PERGAMONMUSEUM, ZEITRAUME
06.05.2009 - 10.01.2010
Miletus in the Roman Empire and Late Antiquity

DEUTSCHE GUGGENHEIM
15.08.2009 - 16.10.2009
Abstraction and Empathy

28.10.2009 - I10.0I.20I0

The Making of a Spanish Polychrome Sculpture
Room1

NATIONAL PORTRAIT GALLERY

15.10.2009 - 24.01.2010

Beatles to Bowie

Denne utstillingen undersoker de ledende popmusik-
kikonene som var med pé & skape “swinging London”
pa 6o-tallet.

TATE BRITAIN

23.09.2009 — 31.01.2010

Turner and the Masters

Utstilingen viser arbeider av Canaletto, Claude, Pous-
sin, Rembrandt, Rubens og Titian for & undersgke
hvordan Turner imiterte, rivaliserte og provde a overga
mange av de storste malerne i historien.

6.0KT. TIL 3.JAN.
Turner Prize

TATE MODERN
01.10.2009 - I17.01.2010

JULIE MEHRETU

Grey Area

Julie Mehretu viser en ny serie malerier som hun har pro-
dusert for Deutche Guggenheims bestillingsprogram.

23.0I.20I0 - 11.04.20I0

Pop Life: Art in a Material World

13.10.2009 - 10.01.2010
JOHN BALDESSARI

Pure Beauty

Basert i Los Angeles siden 60 tallet, John Baldessari (f.

Utopia Matters 1931) er en av de mest innflytelsesrike kunstnere i sin
generasjon.

KUNSTWERKE

23.08.2009 - 18.10.2009 13.10.2009 - 05.04.2010

Ceal Floyer MIROSLAW BALKA

ANNETTE KELM, SERGE] JENSEN,
WOLFGANG BREUER

LONDON

NATIONAL GALLERY
21.10.2009 - 24.01.2010
Sainsbury Wing Exhibition
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The Unilever Series

Den polske kunstneren Miroslaw Balka utforer den
1oende bestilling i The Unilever Series for Turbinhal-
len i Tate Modern.

COURTAULD INSTITUTE OF ART - GALLERY
16.10.2009 - 17.01.2010

FRANK AUERBACH

London Building Sites 195262




Robert Frank

METROPOLITAN MUSEUM OF ART: Sveit-

sisk fodte Robert Frank’s elegiske samling av
sort-hvitt fotografier som kom ut i boken ”The
Americans” ble gjort pa en reise pa tvers av USA
i 1955 - 56. P disse reisene tok han tilsammen 28
000 bilder hvorav 83 av dem endte opp i boken.
Boken regnes blant de viktigste fotobokene fra
etterkrigstidens Amerika og har pavirket en
rekke fotografer. Bildene viser et Amerka preget

av angst, ensomhet og fremmedgjering.

Momentum: Ida Ekblad

PunkT @/MOMENTUM: Ida Ekblad er en
konseptuell kunstner som har markert seg sterkt
internasjonalt de siste drene. Hun arbeider med
appropriasjon, ready-mades, fotografi, video,
tekst, skulptur og maleri.Arbeidene balanse-

rer mellom det intuitive, det simplistiske, det
kritiske og det humoristiske. P4 Momentum viser
hun bl.a. malerier som refererer til COBRA-
gruppens fascinasjon for spontanitet, fantasima-

leri og folkekunst.

Caspar David Friedrich

NATIONALMUSEUM: Caspar David Friedrich
tilhorer den tyske romantikken. Maleriene

hans behandler tilverelsens store sporsmél og
forholdet mellom menneske og natur. Friedrich
sa naturen som et speilbilde av menneskelig
folelser og mange av bildene hans er allegorier pd

patriotiske folelser under frigjoringskrigen.

Dette er den forste utstillingen som bringer sammen
en gruppe malerier av byggeplasser i London av Frank
Auerbach (f. 1931).

18.02.2010 — 16.05.2010

MOMA - MUSEUM OF MODERN ART
13.09.2009 - 12.04.2010.
MONET’Ss Water Lilies

30.09.2009 - 1§.02.2010

Michelangelo’s Dream

Michelangelo’s Drommen om menneskelig liv er en
utstilling av de fineste renessansetegninger og en av
The Courtauld’s storste skatter.

WHITECHAPEL GALLERY
05.04.2009 - 05.05.2010
Social Sculpture

05.04.2009 - 18.04.2010

PAUL SIETSEMA

22.11.2009 - 26.04.2010

K@BENHAVN

STATENS MUSEUM FOR KUNST
29.08.2009 - 03.01.2010
NICOLAI ABILDGAARD
Kroppen i opror

10.10.2009 - 07.03.2010

TiMm BURTON

Denne utfyllende retrospektivutstillingen av Tim
Burton (f. 1958), bestér av en galleriutstilling og en
serie filmer.

GUGGENHEIM MUSEUM
18.09.2009 - 13.01.201I0

The Bloomberg Commission
GOSHKA MACUGA
The Nature of the Beast

EW YORK

METROPOLITAIN MUSEUM OF ART

22.09.2009 - 03.01.2010

Galleries for Drawings, Prints and Photographs og The
Howard Gilman Galleries

Looking in:

ROBERT FRANK’S

“The Americans”

En femtiadrsmarkering for publiseringen av The Ame-
ricans.

22.09.2009 - 29.11.2009
Wattean, Music, and Theater
EUROPEAN PAINTINGS GALLERIES, 2ND FLOOR

12.10.2009 - 24.01.2010
AMERICAN STORIES

Paintings of Everyday Life, 1795 - 1915
SPECIAL EXHIBITION GALLERIES

06.10.2009 - 21.02.2010

Pablo Bronstein at the Met

Lira ACHESON WALLACE WING, THE GIOCONDA
AND JOoSEPH KING GALLERY

KANDINSKY
Den forste store retrospektive utstilling av Kandiskys
karriere i USA siden 1985.

WHITNEY MUSEUM

17.09.2009 - 17.01.2010
GEORGIA O’KEEFFE
Abstraction

STOCKHOLM:

NATIONALMUSEUM

02.10.2009 - 10.01.2010

CASPAR DAVID FRIEDRICH (1774-1840)

Den forste separatutstilling av C.D. Friedrich i Nor-
den.

MODERNA MUSEET
19.09.2009 - 17.01.2010
Dali med Francesco Vezzoli

BONNIERS KONSTHALL

16.09.2009 - 10.01.2010

Livsformer

Utstillingen bestar av en gruppe internasjonalt virk-
somme kunstnere som skildrer naturen, universet og
de stor pkologiske sammenhenger.

MAGASIN 3
11.09.2009 - 13.12.2009
SMADAR DREYFUS
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Nature Strikes Back

LoUISIANA MUSEUM OF MODERN ART
05.09 2009 - 10.01.2010

The world is yours

- International samtidskunst p& Louisiana

02.10.2009 - 07.01.2010
Tro, hib og kerlighed

-Jacos HoLpTs Amerika

De siste 40 ar har den danske fotograf Jacob Holdt
dokumentert at den amerikanske drem er noe annet
og mer enn glitter og glamour.

KUNSTHAL CHARLOTTENBORG
19.09.2009 - 15.11.09
Carnegie Art Award 2010

15.12.2009 - 15.03.2010

GRON

- diskurs og farve

I anledning Klimakonferansen 2009 i Kebenhavn for-
holder Kunsthal Charlottenborg seg til fargen gronn,
bade som diskurs og som estetikk.

KUNSTHALLEN NIKOLA]J

30.10.2009 - 10.01.2010

Rethink

Et internasjonalt utvalg av kunstnere som arbeider
med temaer omkring global oppvarmning.

ARKEN MUSEUM FOR MODERNE KUNST
26.09.2009 - 31.01.2010

OLUF HosTt

Mellem himmel og jord

0047

THE SPACE BETWEEN US

Introducing the Work of Stanislaw Zamecznik
4,-27.9.2009

EDENS HAGE

Hans Thorsen
2.-25.10.2009

HUNGRY FOR DEATH

Destray All Monsters (1973-1976)
6.11. - 4.12.2009

NORTHERN EXPERIMENTS
Murmansk 11.09 - 9.10.2009/ Moskva mars 2010

POTENTIAL ARCHITECTURE

Architecture Foundation, London vér 2010

STANISLAW ZAMECZNIK

MoMA, Warszawa sommer 2010

— = M www.0047.arg

www.kunstforum.as

-Intervjuer
-Anmeldelser
-Reportasjer

-Debatt
-Kunstblogger fra
Oslo, Bergen, Trondheim,
Kristiansand, Tromsg og Kabenhavn
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